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BAUEN IM NEUEN JAHRTAUSEND )
CONSTRUIRE UN NOUVEAU MILLENAIRE

THE RULES HAVE CHANGED. AT THE DAWN OF

THE 21ST CENTURY THERE IS A NEW WAY T0
SEE ARCHITECTURE. NATIONAL BORDERS AND
LOCAL STYLES STILL EXIST, BUT THERE IS AN
EMERGING AWARENESS THAT TRANSCENDS CAT-
EGORIES ESTABLISHED WHEN THE WORLD DIDN'T
MOVE SO FAST. COMPUTERS AND THE RISE OF THE
INTERNET HAVE SOMETHING TO DO WITH THIS
AWARENESS, BUT SO DOES A PUBLICATION LIKE
THIS ONE THAT IS DISTRIBUTED IN 80 COUNTRIES.
THE KEY IS THE FLOW OF INFORMATION, NO
MATTER WHAT FORM IT TAKES. SOME CALL IT
GLOBALIZATION, AND FEAR THAT NEW, UNKNOWN
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COMPETITORS WILL TAKE THEIR PLACE. OTHERS
VIEW THE FLOW OF INFORMATION AS AN UNPRE-
CEDENTED ENRICHMENT. THOSE WHO REJECT
THE NEW CLAIM THAT STANDARDIZATION WILL
ROB LOCAL CULTURES OF THEIR SPECIFICITY —
THOSE WHO GREET THE PRESENT AND FUTURE
WITH AN OPEN MIND — UNDERSTAND THAT THIS
REVOLUTION IS NOT ABOUT STANDARDIZATION
BUT ABOUT DIVERSITY. IT WAS THE INDUSTRIAL
REVOLUTION THAT GAVE BIRTH TO THE MODEL T,
AVAILABLE, AS HENRY FORD SAID, “IN ANY COLOR
AS LONG AS IT'S BLACK.” THIS REVOLUTION IS
ABOUT FREELY AVAILABLE INFORMATION.
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EXCEPTIONS, THIS BOOK IS INTENDED AS AN
OVERVIEW OF WORK COMPLETED IN THE FINAL
YEARS OF THE 1990S. SOME ARE SLIGHTLY
FARLIER, OTHERS ARE UNDER CONSTRUCTION,
BUT TAKEN COLLECTIVELY THEY SHOULD PRO-




THERE IS NO DOMINANT STYLE TODAY. RANGING
FROM THE RIGOROUS MINIMALISM OF SWISS
ARCHITECTS LIKE HERZOG & DE MEURON TO THE
PRICKLY ECOLOGICAL DESIGNS OF THOMAS
SPIEGELHALTER, THE FORMS OF TODAY'S ARCHI-
TECTURE ARE ALMOST AS VARIED AS ITS PRAC-
TITIONERS. WHILE COMPUTER-AIDED DESIGN
MAKES IT INCREASINGLY EASY TO CREATE
UNIQUE BUILDINGS, INTELLECTUAL FREEDOM
HAS ALSO EXPANDED. WHEREAS THE FOUNDERS
OF MODERNISM SOUGHT TO REJECT THE PAST,
TODAY'’S YOUNG ARCHITECTS DO NOT HESITATE
TO ENRICH THEIR DESIGNS BY CALLING ON
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THEIR KNOWLEDGE OF HISTORY, BE IT RECENT
OR MORE DISTANT. THE MINIMALISM THAT SEEMS
QUITE PRESENT IN SWITZERLAND OR JAPAN IS
INFORMED BY KNOWLEDGE NOT ONLY OF THE
ROOTS OF MODERNITY, BUT ALSO OF THE ART OF
THE 20TH CENTURY. MATERIALS TOO HAVE TAKEN
ON FLEXIBILITY UNHEARD OF JUST A FEW YEARS
AGO. THE SCULPTED TITANIUM PANELS OF FRANK
0. GEHRY'S GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO ARE
ATESTIMONY TO THE ARTISTIC AND TECHNICAL
FREEDOM OF CONTEMPORARY ARCHITECTURE
AT THE DAWN OF A NEW CENTURY.



Les rhales ont changé, A l'aube du XX1* siécle,
Farchitecture se regarde de fagon différente. Si les
frantitres nationales et les styles locaux perdurent
wnchre, on constate l'émergence d'ung conscience
(il trumscende les catégories datant de I'épogue ou
4 terre ne tournait pas aussi vite. Les ordindteurs
1 la montée en puissance d'internet ne sont pas
sans rapport avet cette nouvelle attitude, ce qui est
tatlleurs aussi e cas d'un ouvrage comme celul-cl,
iifuse dans 80 pays. La clé de ce phénomene se
1etive dans le flux d'information, quelle que soit sa
farme, Gertains appellent mondialisation et crai-
Nt ut des concurrents nouveaux et inconnus ne
denitient prendre leur place. D'autres y voient un
sirichissement sans précédent, el rejettent cette
senr gqui veut gque fa standardisation dépouille a
lerme les cultures locales de leur spécificité. [is
alupnt le présent et e futur dans un esprit auverl,
o comprennent que cette révolution n'a pas pour
hfet 4 standardisation, mais au contraire la di-
ersite, Clest la révolution industrielle qui a donné
anissance Au Modele T, disponible comme le disait
denry Ford «dans n'importe quelle couleur, pourvy
e ce soit noirs. La révolution actuelle est celle
e |a libre disponibilité de 'information.

Toute tentative pour réunir en un seul volume les
réalisations architecturales les plus significatives de
ces dernieres années dans le monde ne peul qu'étre
subjective. Le jugement de l'auteur Intervient, mais
ausst des questions plus triviales comme la disponi-
hilité des pholographies ou le souhait de coopéra-
tion de I'architecte. Les constructions publigues et
privées, grandes et petites, publiées dans ces pages
le sont dans 'esprit de cette diversité qui est la clé
du siecle nouveau. Elles ont été sélectionnées du
Japon ay Portugal, de Mooball en Nouvelle-Galles
du Sud, a Socorro, Nouveau-Mexique. A fuelques
exceptions prés, ce livre se veul un survol de réali-
sations achevées a la fin de 1a derniere décennie

du XX siecle, S| certaines sont légérement plus
anciennes, d'autres encore gn construction, elles
fournissent collectivement une certaing vision de la
multiplicité des approches pratiquées par les archi
tectes, ce qui doit étre reconnu comme une période
de liberté sans précédent.

Aujourdhui, || wexiste pas de style dominant. Du
minimalisme rigoureux d'architectes suisses comme
Herzog & de Meuron aux projets écologiques héris-
sés de Thomas Spiegelhalter, les formes de l'archi-
tecture contemporaine sont presque aussi variées
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que le nombre de ses pratiquants. 51 la conception
assistée par ordinateur facilite de plus en plus la
création de batiments d'exception, la liberté creati-
ve s'est toul autarit developpee. Alors que les fonda-
tours du modernisme rejetaient le passe, les jeunes
architectes actuels n'hésitent pas a enrichir leurs
projets de rappels de I'histoire, gu'elle soit récente
ou plus distante, Le minimalisme qui semble assez
présent en Suisse ou au Japon se nourrit de la
conpaissance non seulement des racines de la
modernité, mais aussi de l'art du XX siecle. Le
choix des matériaux a lul aussi conquis une souples-
se encore inconnue il y a guelgues années. Les pan-
neaux sculpturaux en titane du musée Gugaenheim
Bilbao de Frank 0. Gehry témoianent de la liberte
artistique et technigue de l'architecture contempo-
raine a l'aube d'un siecle nouveau.
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No matter how much architecture evolves, its
primary tunction is to provide shelter. "As long as
there is a man who needs a house, architecture will
still exist,” says the Swiss-Italian architect Mario
Botta. Botta has a marked preference for thick
walls and clearly defined boundaries. Others are
not of like mind, One of the most radical interpret-
ations of the contemporary house is that of the Jap-
anese architect Shigeru Ban. His "Wall-less House"
(Karuizawa, Japan, 1997, see P 0B6.087) comes

as close as any piece of architecture to doing away
with the very boundaries that seem so essential to
Mario Botta, Built on a steeply sloped, wooded site,
the house consists of a 60 m? slab thal is embedded
into the hillside, curving up at the rear to support
the light steel roof. This desian permitted the archi-
tect to create an open living surface with just three
55 mm thick columns. Sliding panels can of course
provide a degree of privacy, just as glass panels can
give shelter from the elements, but Shigeru Ban here
approaches a limit that others like Ludwig Mies van
der Rohe or Philip Johnson flirted with, but without
fyuite daring to go so far. This Is an example of the
newfound freedam of contemporary architects to
deal with some of the preoccupations of Modernism

Wie weit sich die Architektur auch entwickelt ha-
ben mag - ihre primare Aufaabe ist es immer noch,
Schutz zu gewahren, =Solange es einen Menschen
gibt, der ein Haus braucht, wird es auch Architek-
tur gebens, sagt Mario Botta, der Architekl aus der
italienischen Schweiz. Er hat eine ausgepragte Vor-
liebe fitr dicke Mauern und deutliche Begrenzungen,
Andere teilen diese Auffassung nicht. Eine der radi-
kalsten Interpretationen des zeitgendssischen Wahn-
hauses stammt von dem japanischen Architekten
Shigeru Ban. Sein »Haus ohne Wande« (Karuizawa,
Japan, 1997, siehe P 0B6.087) ist das extreme Bei-
spiel einer Architektur ohne jene Begrenzungen, die
einem Mario Botta so wichtig erscheinen. Das auf
einem steil abfallenden, bewaldeten Grundstick er-
baute Wohnhaus besteht aus einer 60 m” grofien
Platte, die in den Hang eingebettet und an der Ruck-
seite aufwarts gebogen ist, um das leichte Stahl
dach zu tragen. Dieser Entwurf ermbglichte dem
Architekten die Anlage einer offenen Wohnfldache
mit nur drel 55 mm starken Stiitzen. Zwar sorgen
verschiebbare Platten fiir ein gewisses Maf an
Privatsphare, ebenso wie Glaswande Schutz vor den
Elementen bieten, aber Shigeru Ban geht hier bis
an eine Grenze, mit der andere — etwa Ludwig Mies

CES TO LIVE

Quelle que soit I'évolution de I'architecture, sa fonc-
tion primaire reste d'offrir un abri. « Aussi long-
temps que vivra un homme qui aura besoin d'une
maison, l'architecture existera», affirme I'architecte
suisse Mario Botta. 1l manifeste une préférence
marquée pour des murs épais et des limites claire-
ment définies. D'autres différent de cette position.
L'une des interprétations les plus radicales de la
maison contemporaine est celle de l'architecte
japonais Shigeru Ban, Sa « Maison sans murs»
(Karuizawa, Japon, 1997, voir P 086.087) est sans
doute la création architecturale la plus éloianée de
cette affirmation des limites jugée si essentielle par
Mario Botta. Construite sur un site boisé escarpé,
sa maison consiste en une dalle de 60 m? encastrée
dans le flanc d'une colline, et recourbée a l'arriére
pour soutenir un léger toit en acier. Ce concept
permet a l'architecte de créer un espace de vie dé-
gagé a peine rythmé par trois colonnes de 55 mm
d'épaisseur. Des panneaux coulissants apportent un
peu plus d'intimité lorsgu'on le souhaite, et des pan-
neaux de verre protégent des éléments naturels,
Shigeru Ban se rapproche ici d'une limite avec la-
quelle d'autres, comme Ludwig Mies van der Rohe
ou Philip Johnson avaient flirté sans oser aller sl



in their own way. For some decades after the height
of Modernism “icons” like the Farnsworth House by
Mies were considered so perfect that few talented
arehitects dared to try to take up where such a
master left off. That is no longer the case.

Ben van Berkel's Mobius House ('t Gooi, Nether-
lands, 1993-97, see P 094-099) is an example of
a thitferent kingd of treedom. Here the goal was not
to delve into histaric Modernism, but to create a
new model whose paint of origin was the Mobius
steip - a rectangular strip with a half-twist and
ehds connected to form a continuous-sided, single
etged loop, invented by the German mathematician
August Ferdinand Maobius (1790-1868). The com-
puter-aided design tools used by Ben van Berkel

are naturally well adapted to working with such

= mathematical model, but the architect has also
provided a logical reason for doing so. Thus this
sriking house moves from day to night areas in a
eamless sequence. Forms overlap and intertwine;
iiterior blends with exterior, just as day turns to
might. Ben van Berkel shows that the computer is
coming of aue not only as a design tool but also as
agiver of form, and this is an important dimension
i the new freedom of architecture.

van der Rohe oder Philip Johnson - hdchstens lieb-
dugelten, ohne ihr jedoch zu nahe zu kommen. Dies
ist eines der Beispiele fir die neu gewonnene Frei-
heit zeltgenossischer Architekten, sich auf je eigene
Weise mit der Moderne auseinanderzusetzen. Jahr-
zehntelang wurden die Glanzlichter unter den mo-
dernen »lkonens, wie das Haus Farnsworth von
Mies, als so perfekt angesehen, daf nur wenige be-
gabte Architekten sich zutrauten, dort anzusetzen,
wo einer der fruheren Meister aufgehort hatte. Das
ist nicht mehr der Fall.

Ben van Berkels Mobius-Haus ('t Gooi, Niederlande,
1993-97, siehe P 094-099) ist ein Beispiel fir eine
andere Art yon Freiheit. Hier bestand das Ziel nicht
im Ausloten der historischen Moderne, sondern im
Entwerfen eines neuen Modells, das seinen Ursprung
im Mobiusschen Band hat - einem von dem deut-
schen Mathematiker August Ferdinand Mobius
(1790-1868) entwickelten, verschlungenen und
gedrehten Band, bei dem man jeden Punkt seiner
Oberflache ohne Uberschreiten des Rands erreichen
kann. Die computergestiitzten Planungswerkzeuge,
die van Berkel nutzt, sind von ihrer Anlage her na-
tiielich gut geeignet, mit einem solchen mathemati-
schen Modell zu arbeiten; der Architekt hat jedoch
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loin. C'est un exemple de la liberté retrouvée des
architectes contemporains qui n'hésitent pas a af-
fronter certaines des préoccupations du modernisme
a leur maniére propre. Durant quelgues décennies
aprés I'apogée du modernisme, des «icfness comme
la Farnsworth House de Mies étaient considérées

si parfaites que peu d'architectes de talent avaient
osé en relever le défi aprés la disparition du maitre.
Ce n'est plus le cas aujourdhui.

La malson Mabius de Ben van Berkel ('t Gool, Pays-
Bas, 1993-97, voir P 094-099), est un exemple
d'une forme différente de liberté. lcl, le but n'était
pas de remonter jusqu’au modernisme historique,
mais de créer un nouveau modéle dont le point de
départ serait I'anneau de Mobius - un ruban qui se
retourne pour former une bande continue — imaginé
par le mathématicien allemand August Ferdinand
Méhius (1790-1868). Les outils de conception as-
sistée par ordinateur utilisés par van Berkel sont
naturellement adaptes au travail sur un tel modéle
mathématique, mals l'architecte fournit également
une raison logique & son choix: cette étannante
maison évolue de zone de jour en zone nocturne

en une séquence sans rupture, Les formes se super-
posent et se chevauchent, l'intérieur se marie avec



Two houses in Australia are evidence that architec
ture can retain a powerful local element without
resarting to folklore in any senze. The Steel House
(Mooball, New South Wales, 1996 97, see P 182
185) hy the architects Grase Bradiey is set to the
south of Brishane along the eastern coast of Austra:
lia, This design seeks to respect 115 natural environ
ment while stating clearly that it stands apart.
Horizontal and open like the Australian landscape
iself the Steel House is related to various forms of
temparary architecture, Calling on an industrial vo-
cabulary and creating a house specifically for this
spectacular setting, James Grose affirms the vitality
of Australian architecture in terms not unlike those
set out by Glean Murcutt, who i1s 18 years his senior,
Murcutt's Private Residence (Mount Wilsan, New
South Wales, 1989-94. see P 360-363) 15 an
exgrcise in austerity. Consisting of a house and an
atelier connected by an elevated wooden wallway
anidl a basin, the residence is made of aluminum,
painted steel, alass, and polished concrets for the
flonrs. Also very horizomtal in its design, the plan
takes into account an existing rocky outcrop.

The problem posed to Steven Ehrlich in desianing
his House Extension (Santa Monica, California,

auch eine logische Begrundung fir thren Einsatz
geliefert. Dieses Haus bewegt sich demoemal flie-
Bend von einem Tag- in einen Nachtbereich. Die
Formen uherschneiden sich und greifen ineinander,
das Innere geht in das AuBere uber. Ben van Berkel
zeigt, dal der Computer nicht nur als Planungswerk-
zeun, sondern auch zur Formuoestaltung eingesetzt
werden kann. Das ist ein neve Dimension innerhalb
der architektonischen Freiheil.

Zwei Wonnhauser in Australien beweisen, dafi Ar-
chitektur sich mit einer kraftvollen lokalen Sprache
behaupten kann, ohne in jrgendeiner Weise folklo-
ristisch 2u sein, Das Steel House (Mooball, Neusud-
wales, 1996-97, siche P 182-185) der Architekten
Grose Bradley liegt sudlich von Brisbane an der
Ostkiste Australiens, James Grose, der verantwort-
tiche Architekt, versuchte, die natirliche Umgebung
zu respektieren: Horizontal und offen wie die
australische Landschaft, hat das Steel House ge-
wisse Elemente provisorischer Architekiur. Indem
James Grose ein industrielles Vokabular anwendet
und ein speziell fiir diese spektakulare Lage geeig-
netes Haus entwirft, bestatiot er die Vitalitat der
australischen Architektur in Ausdrucksformen, die
der 18 Jahre altere Glenn Murcutt gepragt hat.

'extérieur camme le jour change imperceptiblement
en nuit. Ben van Berkel montre que l'ordinateur
accede a la maturité, non seulement comme outil
de dessin, mais aussi comme géneérateur de formes,
qui enrichit ainsi d'une importante dimension la
nouvelle liberté architecturale.

Deux maisons construites en Australie prouvent que
architecture peut conserver un puissant élément
d'inspiration locale sans relever en aucune fagon du
folklore. La Steel House (Mooball, Nouvelle-Galles
du Sud, 199697, vair P 182-185), des architectes
Grose Bradley se trouve au sud de Brisbane sur

la cote orientale de I'Australie. Ce projet cherche

a respecter son environnement naturel tout en af-
firmant clairement son autonomie, Aussi horizon-
tale et ouverte gue le paysage qui entoure, la Steel
House rappelle diverses formes d'architecture tem-
poraire. Faisant appel & un vocabulaire industriel
tout en créant une maison specifiquement congue
pour ce site spectaculaire, James Grose affirme

la vitalite de I'architecture australienne dans des
termes qui ne sont pas tres différents de ceux de
Glenn Murcutt, de 18 ans son ainé. Sa résidence
privée (Mount Wilson, Nouvelle-Galles du Sud,
198%-94, voir P 360-363) est un exercice de style



199698, see P 154-157) was not so much one

it theawing on the experience of Modernism, as fit-
ting In with a masterpiece in the shape of Richard
featra's 1938 Lewin House, Although some critics
faiited lim for his attitude, Ehrlich determined
(bt b need not attempt to imitate the Austrian
master, "I'd like to think the pavilion, with the new
materials and the evaporating glass walls, takes
Neatra's ideas a step further™ says Ehrelich. *[t's
much muere minimal than he was ever able to
ithigve (n those days.” The new contidence shown
lyy Shiyeru Ban's “Wall-less House" also can be
seen i Stewen Ehrlich's respectiul effort to go

even further alony a path first walked by Richard
Nt rit,

Tie Purtuguese architect Alvaro Siza |s well

kv for his personal brand of modern architec-
ture, perbaps inspired by masters like Alvar Aalto,
hit always unexpected and innovative In its sculp-
tural freedom, His Vieira de Castro House (Fa-
miallcan, Portugal, 1984-98, see P 454-457) is

o exception, A long time in the making simply
becatse Siza gave priority to public projects, the
Vielra e Castro House is set on a hilltop against
arocky outerop. Much as he did in early projects

Mureutts Einfamilienhaus (Mount Wilson, Neusiid-
wales, 1989-94, siehe P 360-363) ist eine Ubung
In Nichternheit. Das Anwesen, das sich aus einem
Wohnhaus und einem Atelier mit holzernem Verbin-
dungsgang sowlie einem Wasserbecken zusammin-
selzt, besteht aus Aluminium, gestrichenem Stahl
und Bdden aus geschliffenem Beton. Der Grundrif
des betont horizontal angelegten Gebaudes Lragt
siner vorhandenen Felsfarmation Rechniung.

Das Problem, das sich Steven Ehrlich bei der Er-
welterung eines Wohnhauses (Santa Monica, Kalj-
fornien, 1996-98, siche P 154-157) stelite, war
weniger das eines Rickgriffs auf die Moderne. Viel-
mehr ging es hier um die Anpassung an ein Mei-
sterstuck: Richard Neutras Haus Lewin von 1938,
Obaleich einige Kritiker Ehrlich getadelt haben,
erklirt er selbst hierzu, dafl er nicht versuchen
miisse, den osterreichischen Meister zu imitieren:
+lch mochte meinen, dafl der Pavillon mit den
nevert Materialien und den sich verflichtigenden
Glaswantden Neutras ldeen einen Schritt weiter-
flhrt. Der Pavillon ist viel minimalistischer, als
Neutra es zur damaliagen Zeit erreichen konnte.«
Das neue Selbstvertrauen, das Shigeru Bans »Haus
ohne Wandew zeigt, driickt sich auch in Steven Ehr-
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sur le theme de V'austérite, Constituée d'une maison
el d'un atelier réunis par une allée de planches sur-
élevie et d'un hassin, 'ensemble est construit en
aluminium, en acier peint, en verre, et en béton poli
pour les sals, Egalement trés horizontal, le plan
prent en compte un enrochement existant.

Le probiéme posé & l'architecte Steven Ehrlich

par la conception de lextension d'une villa a Santa
Monica (Californie, 1996-98, voir P 154-157) ne
consistait pas tant a sappuyer sur 'expérience du
modernisme, qu'd s'y intéarer puisqu'il devait opérer
sur un chef-d'aruvre de cette époaque, en l'espéce la
Lewin House de Richard Neutra (1938), Blen que
auelgues critigues lul alent reproché son attitude,
Ehrlich était déterming a ne pas tenter d'imiter le
maitee autrichien. «J)'aime penser que le pavillon,
ses Matérialx nouveaux el ses murs en verre qul
s'evaporent font franchir aux idées de Neutra une
étape supplémentaire s, déclare-t-il., « 11 est beau-
coup plus minimaliste que ce qu'il pouvalt imaginer
atteindre @ cette épogque. » La nouvelle conflance
affichée par la « Maison sans murs» de Shigeru
Ban se retrouve dans I'effort respectueus de Steven
Ehrlich d'aller plus loin encore sur un chemin
ouvert a l'origine par Neutra,



like his Boa Nova Tea House and Restaurant

(Lega da Palmeira, Portugal, 1958-63), or the
Swimming Pool he designed just up the coast along
the Avenida Marginal (Leca da Palmeira, 1961-
66}, Siza uses these rocks in forming a narrow
passageway toward the entrance. Within and with-
out, this house shows just how orthodox Modernism
can be enlivened by an architect who is not preoc-
cupied with grids and alignments. This is a kind of
sensual Modernism that is by no means dated.

[t is a measure of today's freedom that Siza's
Vieira de Castro House is in many ways no less
contemparary than a residence that might be con-
sidered its diametrical opposite, Thomas Spiegel-
halter's Experimental Housing (Freiburg, Germany,
1996-97, see P 468-471). Spiegelhalter is a repre-
sentative of a growing trend in contemporary archi-
tecture toward ecologically sensitive design. Passive
solar enerqy, efficient insulation and thermal stor-
age are used to reduce energy consumption, while
the curving roof on the south-facing side of this
structure houses photovoltaic panels and protects
it from the sun. The aesthetics of such a building
are in good part determinged by its energy conscious-
ness, a goal encouraged In this instance by local

lichs Bemntihen aus, den von Richard Neutra vorge-
zeichneten Weg einen Schritt weiterzugehen.

Der portugiesische Architekt Alvaro Siza ist fir
seine individuell gepragte maderne Architektur be-
kannt, die moglicherweise vorn Meistern wie Alvar
Aalto inspiriert wurde, sich aber stets Gberraschend
und innovativ in ihrer plastischen Freiheit aufert.
Sizas Haus Vieira de Castro (Famalicao, Partugal,
1984-98, siehe P 454-457) hildet hier keine Aus-
nahme. Dieses Haus — das nur deshalb eine so lange
Entstehungszeit hatte, weil Siza offentlichen Bau-
vorhaben den Vorrang einraumte - ist auf einen
Hligel gegen einen auskragenden Felsen gesetzt.
Siza nutzt diese Felsen, um einen schmalen Durch-
gang zum Eingang zu gestalten, ahnlich wie bei
friiheren Projekten: dem Teehaus und Restaurant
Boa Nova (Leca da Palmeira, Portugal, 1958-63)
und dem Schwimmbad (ber dem Meer an der
Avenida Marginal (Leca da Palmeira, 1961-66).
Von innen und aufien zeigt dieses Haus, wie ein
Architekt, der sich nicht durch Raster und Flucht-
linien einschranken |aBt, die orthodoxe Moderne
beleben kann. Hier handelt es sich um eine mit
den Sinnen erfahrbare Moderne, die keinesweas
uberholt ist.

L'architecte portugais Alvaro Siza est bien connu
pour son approche personnelle du modernisme -
peut-gtre inspirée de maitres comme Alvar Aalto -
toujours inattendue et novatrice dans sa liberté
formelle. Sa Maison Vieira de Castro (Famalicio,
Portugal, 1984-98, voir P 454-457) n'y fait pas
exception. Longtemps en chantier, tout simplement
parce que Siza donnait la priorité a des projets
publics plus importants, cette résidence se situe
au sommet d'une colline contre un enrochement.
Un peu comme il le fit pour des projets antérieurs
comme son Salon de thé - restaurant Boa Nova
(Leca da Palmeira, Portugal, 1958-63) ou la
piscing qu'il a dessinée en bordure de plage le
lona de I"Avenida Marginal (Lega da Palmeira,
1961-66}, il utilise ces rochers pour délimiter un
étroit passage vers I'entrée, A I'intérieur comme

a l'extérieur, cette maison montre a quel point le
maodernisme non orthodoxe peut étre revivifié par
un architecte qui ne se préoccupe pas outre mesure
de trames ou d'alignements, Cette forme sensuelle
de modernisme n'est en aucun cas datée.

Que la maison Vieira de Castro ne soit A de nom-
breux egards pas moins contemporaine qu'une
résidence qui peut étre jugée diamétralement



withorities, With the spread of public awareness of
ihe mportance of respecting the environment, it is
entirely possible that ecologically driven designs
will e judged aesthetically pleasing in the fulure,
Thomas Spiegelhalter’s prickly bulldings may then
he seen as the precursars of a new generation in

arthitecture,

Es ist ein Gradmesser der heute moglichen Freiheit,
dall Sizas Haus Vieira de Castro in vieler Hinsicht
weniger zeitgemdR ist als Thomas Spiegelhalters

E xperimentalwohnungen (Freiburg, 1996-97, siehe
P 468-471), die ein diametral entgegengesetztes
Kanzept vertreten. Spiegelhalter ist Reprasentant
eines Trends zur dkologisch orientierten Architek-
tur, Passive Solarenergie, effiziente lsolierung und

Warmespeicherung werden verwendet, um den Ener-

gieverbrauch zu reduzieren, wahrend das gekrumm-
te Dach auf der Siidseite Photovaltaiktafeln enthalt
und Sonnenschutz bietet. Die Asthetik eines solchen
Wohnhauses wird zu einem grofien Teil von seinem
Energiespareffekt bestimmt; hier wurde dieses Ziel
von den drtlichen Behorden gefordert. Angesichts
des wachsenden UmweltbewuBtseins ist es durchaus
moglich, daB Energiesparhduser in Zukunft als
asthetisch ansprechend empfunden werden. Spiegel-
halters sprode Bauten kannen als Vorlaufer einer
neuen Architekturgeneration betrachtet werden.
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opposée donne une idée de la liberté actuelle, en
l'occurrence le Logement expérimental de Thomas
Spiegelhalter (Freiburg, Allemaane, 1996-97, voir
P 468-471). Spiegelhalter illustre une tendance
grandissante de l'architecture contemporaine vers
une sensibilité écologigue. L'éneraie solaire passive,
I'isolation thermigue efficace et I'emmagasinement
de la chaleur servent a réduire la consommation
d'énergie, tandis que le toit incurvé qui surplombe
la fagade sud est équipé de panneaux photovel-
taigues et protége du soleil, L'esthétique de ce type
de construction est pour une bonne part déterminée
par cette préoccupation énergétique, objectif encou-
ragé en |'occurrence par les autorités locales. Au
fur et a mesure que se répand la conscience de
"importance du respect de 'envirannement, il est
tout a fait possible que des projets de nature écolo-
giques soient jugés esthétiqguement de plus en plus
acceptables. Les batiments hérissés de Thomas
Spiegelhalter annoncent peut étre une nouvelle
aéneration architecturale.



VERSAMMLUNGS-RAUME

DES LIEUX POUR SE RASSEMBLER

Second only to architecture's role as a provider of
shelter and residence is its ability to bring people
together. Theaters, cinemas or convention centers
have not yet replaced museums as the ultimate
symbals of civic pride, but the glut of museum con
struction in the 1980s certainly has led many mu-
nicipalities to ponder the virtues of buildings that
do not require collections to function. One of the
maost spectacular movie theaters to be built in re-
cent years was designed by the group Coop Himmel-
hillau in Dresden, Germany (UFA Cinema Center,
199698, see P 144-151), While Its fractured, “De-
constructivist” forms may recall aesthetic choices
maore than a decade old, this 2,400 seat facility
certainly has created a surprise in the Stalinist
architectural environment of Dresden. According

to the principal Wolf Prix, the building is “designed
like a video-clip, and seeks to do away with central-
ized perspective.” Whatever one thinks of its aes-
thetics the UFA Cinema shows again that architects
are free hoth technically and morally to create
astonishing new forms more akin to sculpture

than so many symmetrical buildings of the past.

Of course the degree of surprise that a work of con-
temporary architecture can create depends in good

Nach ihrer primaren Aufgabe, Schutz und Wohn-
raum zu bieten, kommt Architektur die Rolle zu,
Menschen zusammenzufithren. Noch haben Theater,
Kinos oder Kongrefizentren die Museen als hochste
Symbole des Biirgerstolzes nicht ersetzt, doch hat
das UbermaR an Museumsbauten in den 80er Jahren
sicher viele Kommunalverwaltungen veranialt, aber
die Vorzuge von Gebauden nachzudenken, die kei-
ner Sammiung bedirfen, um ihre Funktion zu er-
fullen. Eines der spektakularsten Multiplex-Kinos
der letzten Jahre stammt von der Gruppe Coop
Himmelbtl)au (UFA-Palast, Dresden, 1996-98,
siehe P 144-151). Obgleich seine gebrochenen,
dekonstruktivistischen Formen eher asthetische
Vorstellungen aufgreifen, die bereits uber ein Jahr-
zehnt zuriickliegen, hat diese Anlage mit ihren 2400
Platzen sicherlich far Uberraschung in Dresden
gesorqt, dessen Bebauung noch weitgehend vom
Monumentalstil der ehemaligen DDR gepraat ist.
Laut Wolf Prix von Coop Himmelb(llau wurde das
Gebaude »unter Verzicht auf Zentralperspektive
aeplant«, Wie immer man die Gestaltung des UFA
Palastes beurteilt, er ist wiederum ein Beweis da
fur, daf Architekten sowohl dber die technische als
auch die moralische Freiheit verfligen, erstaunliche

Juste aprés la fonction premiére de I'architecture -
fournir un abri et un lieu de vie - vient sa capacité
a reunir les hommes. Théatres, cinémas ou centres
de congrés n'ont pas encore remplacé les musées
dans la symbolique urbaine, mais la masse de
ceux édifiés depuis les années 80 a certainement
conduit de nombreuses municipalités a réévaluer
les vertus de batiments qui. eux, n'ont pas besoin
de collections pour fonctionner. L'un des cinémas
les plus spectaculaires récemment construits est
J'eeuvre du groupe Coop Himmelb(llau a Dresde,
Allemagne (UFA Cinema Center, 1996-98, voir

P 144-151). Si ses formes «constructivistess»
fracturées peuvent rappeler des choix esthetigues
datant de plus de dix ans, ce complexe cinemato-
araphique de 2400 places, a certainement créé la
surprise dans I'environnement architectural stall-
nien de la ville. Selon l'associé principal de Coop
Himmelbtllau, Wolf Prix, le batiment est « congu
comme un vidéo-clip et cherche a se libérer de la
perspective par rapport a un axe central». Quoi
que 'on pense de cette esthétique, le cinema UFA
prouve une fois encore gue les architectes sont
libres, aussi bien techniguement que moralement,
de créer des formes nouvelles étonnantes plus pro-



part on 1ts enviconment, Despite an attachmerit to
{ratition In many areas, the Japanese are surpris-
ihgly apen to new forms in architecture, Arata
[sorakl, one of the great masters of today’s archi-
tecture, has had both the inventiveness and the du-
rabllity to «ubstantially mark building design in his
countey. His most recent structures, including the
Shizuoka Convention and Arts Center *Granship”
Japan, 1993.98, see P 252-257), are evidence of
anew unexpected direction in his work, This very
laege (60,630 m¥) facility has a hall capable of
wating up 1o 5,000 persons. Its spectacular curved
<hape Is visible from the main Shinkansen *Bullet
trair” lings going from Tokyo to Dsaka. At one time
rather “Post-Madern™ in his style, [sozakl has moved
an to the kind of *mega-structure” that the Japan-
e fuwe long been fond of. Seen fram some angles,
the Shizucka "Granship® recalls a samurai helmel, a
deyice that others In Japan such as Fumibiko Maki
haye also called on. But this reference, even in an
ablique farm, together with the massive roaffwalls
present both In Shizuoka and in his Nara Conven-
tinn Lenter, show that Isozaki is fully able to car-

ry lorward the synthesis between tradition and
modernity that has made contemporary Japanese

neue Formen zu entwerfen, die - eher als so viele
symmetrische Bauten der Vergangenheit — an eine
Skulptur erinnern,

Natirlich hangt der Grad der Uberraschung, den
ain Werk der Gegenwartsarchitektur auslosen kann,
in erheblichem Maf von seiner UUmgebung ab. Trotz
ihrer In vielen Bereichen spurbaren Traditionsge-
bundenheit sind die Japaner erstaunlich offen fir
neue Formen in der Architektur, Arata 1sozaki, ei-
ner der grofien Meister der Gegenwartsarchitektur,
hat durch seine Phantasie und Durchsetzungskraft
die Architektur in seinem Lande entscheidend mit-
qepraat. Seine neuesten Bauten, etwa das Kongrefi-
und Kunstzentrum »Granshipa (Japan, 1993-98,
siehe P 252-257), sind Anzeichen einer neuen und
unerwarteten Tendenz in seinem Werk. Die sehr
grofie Anlage (60 630 m?) umfalt eine Halle mit
his zu 5000 Sitzplatzen. [hre spektakulare Silhou-
ette ist vam Hochgeschwindigkeitszug Shinkansen
zu sehen, der Tokio und Osaka miteinander verbin-
det. Von elner eher »postmodernen« Ara seines Stils
ist lsozaki jetzt zu einer Art sMegastrukturs iiber-
gegangen, wie sie in Japan schon immer beliebl war.
Von verschiedenen Seiten betrachtel, erinnert das
wGranships in Shizuoka an einem Samurai-Helm -
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ches de la sculpture que d'innombrables euvres

du passé qui faisaient appel a la symétrie.
L'intensité de surprise que provoque éventuellement
une ceuvre architecturale contemporaine dépend
pour une bonne part de son environnement. Malgré
leur attachement a la tradition dans de nombreux
domaines, les Japonais se révélent étonnament
ouverts aux formes architecturales nouvelles. Arata
Isozaki, I'un des grands maitres de I'architecture
contemporaing, a fait preuve d'une telle inventivité
pendant de si longues années, qu'il a substantielle-
ment margque I'art de construire de son pays. Ses
plus recentes realisations, dont le Centre d'arts

et de congrés de Shizuoka « Granship» {Japon,
1993.98, voir P 252-257), témoignent de la direc-
tion nouvelle et inatlendue prise par son ceuvre. Ce
tres vaste édifice (60 630 m?) possede une salle de
5000 places assises. Sa forme incurvée spectacu-
laire est visible du train a grande vitesse, le Shin-
kansen, qui relie Tokyo a Osaka. Lors de sa période
assez postmoderne, Isozaki s'¢lait rapproché de

ces mégastructures dont les Japonais se sont long-
temps montres si friands. Sous certains angles, le
«Granships rappelle un heaume de samourai, parti
esthétique auquel certains autres architectes japo-



architecture so fruitful in recent years. Again,
these are new, thoroughly modern forms that do
have relationships to the local past: to the great
wooden temple roofs of ancient Japan, for example.
Isozaki knows as well as anyone whal is happening
elsewhere in architecture, yet his work Is far from
showing signs of weakening its links to Japanese
culture.

Slightly older than Isozakl, Fumihike Maki has
also created an innovative body of work blending
modern and traditional influences, One of his latest
works, the Kaze-no-Oka Crematorium (Nakatsu,
Oita, Japan, 1995-97, ses P 330-335), brings his
capacity in this respect to new helights. Despite its
surprising shapes, more akin ta Minimalist sculp-
ture than to the generally ornate Japanese funeral
homes, this complex derives from the traditional
approach to the cremation of the dead. It also uses
landscaping to highllght the close bond that the Jap-
anese feel with nature, despite its relative absence In
the crowded urban centers. A large, andled Corten
steel wall shields the area where relatives wait for
the process to be completed. [t is interesting to note
that just as the sculptor Richard Serra has tended
in his use of massive Corten sheets to a more and

ein Sinnbild, auf das bereits andere japanische
Architekten wie Fumihiko Maki angespielt haben.
Aber dieser Bezug, der sogar in seiner versteckten
Farm mit dem massiven Dach und den Wanden
sowohl in Shizuoka wie im KongreBzentrum von
Nara erkennbar ist, zeigt, daf Isozaki in der Lage
ist, jene Synthese aus Tradition und Moderne wel-
terzuentwickeln, die so viele japanische Bauten der
vergangenen Jahre auszeichnet. Und wieder sind es
neue, durch und durch moderne Formen, die einen
Bezug zur regionalen Uberlieferung herstellen —
etwa zu den grofien holzernen Tempeldachern des
alten Japan, lsozaki weifi so gut wie andere auch,
was anderswo in der Architektur geschieht, und doch
zeiot sein Werk keinerlei Anzeichen einer Abschwa-
thung seiner Bindungen an die japanische Kultur.
Der etwas altere Fumihiko Maki hat ebenfalls eine
Anzahl innovativer Werke geschaffen, in denen sich
maoderne und traditionelle Einflisse vermischen. In
einem seiner jingsten Bauwerke, dem Krematorium
Kaze-no-Oka (Nakatsu, Oita, Japan, 1995-97, siehe
P 330-335), erreichen Makis Fihigkeiten in dieser
Richtung einen neuen Hohepunkt. Der Gebaude-
komplex leitet sich trotz seiner innovativen Formen-
sprache von der traditionellen Art der Einascherung

nais, tel Fumihiko Maki, ont déja fait appel. Mais
cette référence, méme sous une forme détournee,
ainsi gue les murs et toits massifs que |'on trouve a
la fois & Shizuoka et dans le Centre de congres de
Nara, montrent qu'lsozaki est pleinement en mesur
de faire progresser la synthése entre tradition et
modernité qui a tellement enrichi Farchitecture
faponaise au cours de ces derniéres années. La
encore, il s'agit de formes vraiment modernes qui
entretiennent un dialogue avec le passé national, le
grands toits de bois des anciens temples japonais
par exemple. Isozaki sait aussi bien gue quicongue
ce qui se passe dans le monde de l'architecture,
mais les liens entre son travail et la culture japo-
naise n'en sont pas affaiblis pour autant.
Légérement plus agé qu'lsozaki, Fumihiko Maki a
egalement créé un corpus qui associe des influences
modernes et traditionnelles. A cet égard, ['une de se:
euvres les plus récentes, le crématorium Kaze-no-Oke
(Nakatsu, Qita, Japon, 1995-97, voir P 330-335),
porte ce talent a de nouveaux sommets. En depit
de ses formes surprenantes, plus proches de la
sculpture minimaliste que des temples funéraires
japanais généralement trés ormes, ce complexe se
référe a l'approche traditionnelle de la crémation.



mare architectural type of expression, Maki here

takes a step in the reverse direction - fram archi

tecturd toward sculpture.

The younger generation in Japan has naturally been
more experimental and in tune with the greater pos-
sitllities of contemporary design and construction
tectmolony. One of the more inventive architects of
tis generation, Makoto Sei Watanabe (horn in 1952)
uoes 5o tar as to create very complete designs that
have little ar no chance of being bullL This is the
cask with his National Diet Buitding (1996, see

B 508.509), planned for the New Capital of Japan.
Taking the idea of "transparency™ in politics beyond
its lonical conclusion, he suggests that a new build-
iny for the Diet be literally transparent, with walls,
tullings and floors made of alass. Going even further,
Watanabe suggests that the "exterior of the build-
It 15 made of elastic covering, and minute actu-
ators densely arranged on its Inside maintain and
atjust the form of the building. Consisting of smiall
lmiked colls, the covering resembles the <kin of a
[iing oroanism, Photosynthesizing organs and chro-
matophores are bullt into the cells, and the cells are
artivated by sunlight _.." Mixing ecology, politics
and technology, Watanabe reminds one that archi-

Verstorbener ab - er dhnelt eher einer minimalisti-
schen Skulptur als den im allgemeinen reich ver-
zierten Japanischen Leichenhallen. Das Krematorium
bezieht die Landschaft ein und betont so die Natur-
verbundenheit der Japaner, auch wenn die Natur

in den Uberbevolkerten stadtischen Zentren kaum
prasent ist. Eine grofie, schrage Wand aus Corten-
Stahl schirmt den Bereich ab, in dem die Angehori-
gen aut das Ende der Eindscherung warten, Wahrend
ein Bildhauer wie Richard Serra sich durch seine
Verwendung massiver Platten aus Carten-Stahl
immer starker der architektonischen Ausdrucks-
form nahert, geht Maki hier interessanterweise
einen Schritt in die umgekehrte Richtung: von der
Architektur zur Skulptur.

Die jungere japanische Architektengeneration arbei-
tet starker experimentell und melr mit den vielfal-
tinen Moalichkeiten der modernen Planungs- und
Bautechnologie, Einer der phantasievollsten Archi-
tekten seiner Generation, Makoto Sei Watanabe
(geboren 1952), geht so weit, guasi baureife Ent
wilrfe zu erarbeiten, die nur eine geringe oder gar
keine Chance haben, realisiert zu werden, Dies ist
etwa der Fall bei seinem National Diet Building
(Parlamentsgebaude, 1996, sieche P 508.509) fur
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L'architecte se sert également de la mise en forme
du paysage pour mettre en valeur le lien que les
Japonais entretiennent avec la nature, malgre sa
relative absence dans les centres urbains surpeuplés.
Un grand mur en acier Corten protége la zone dans
laguelle les parents attendent que le processus de
crémation soit acheve. 1l est intéressant de noter
que tandis que le sculpteur Richard Serra tend a
partir d'épaisses feuilles d'acier Corten vers un type
d'expression de plus en plus architectural, Maki em-
prunte ici le chemin inverse, de l'architecture vers
la sculpture.

Au Japon, une génération d'architectes plus jeune
se trouve naturellement davantage tentée par |'ex-
périmentation et les possibilités plus larges ouvertes
par le design contemporain et les technologies de

la construction. L'un des architectes les plus inven-
tifs de sa genération, Makoto Sei Watanabe (ng en
19520, va jusqu'a créer des projets complets qui ont
peu ou pas de chance d'étre jamais réalisés, (est

le cas de sa proposition dimmeuble pour la diégte
japonaise (1996, voir P 508.509), congu par la
nouvelle capitale, Poussant I'idée de «transparen
cew en politigue au-dela de sa conclusion logigue,

il sugaere qu'un nouveau batiment parlementaire



tecture can also be a vehicle for thought and debate.
Again, since the origins of Modernism in the pre
war Bauhaus, politics has often been dissociated
from architecture. The aoal of “Improving™ anyone,
let alone corrupt politicians, through design would
have seemed far removed from any possible archi
tectural debate just a tew years ago. The rise of
green architecture in Europe does show that a
quasi-political stance is admissible in the cureent
climate of freedom and freely available information.
Three recently built European places of gathering
show something of the variety of styles and types

of expression that are considered not only as ac-
ceptable but even as being in the spirit of the times,
Mario Botta's Church of Saint John the Baptist
({Mogne, Ticino, Switzerland, 1986/92-98, see

P 110-113) is far off the beaten path, some 40 km
up a winding mauntain road fram Locarno. Built on
the site of a 17" century church that was swept
away by an avalanche in 1986, Botta's church is
unusual in its form - pval in plan with a circular
skylight set at an angle, As specialist of visual per-
ception Rudoll Arnbeim has weitten, “in designing
a new church, Mario Botta avoided the paralyz-
ina etfects of the closed symbals of traditional

die in Planung befindliche neue Hauptstadt Japans.
Indem Watanabe den Gedanken der «Transparenzs
von der Politik auf die Architektur ibertriot, schidgt
er vor, das neue Unterhaus im wartlichen Sinne
durchsichtig zu gestalten: mit Wanden, Decken und
Boden aus Glas, Er geht sogar noch weiter und
erklart, dai »das Aufiere des Gebaudes aus einer
elastischen Abdeckung besteht und an der Innen-
seite in geringen Abstanden angebrachte winzige
Spannvorrichtungen oder Ausldser den Bau in Form
halten und requlieren, Die aus kleinen, miteinander
verbundenen Zellen besteliende Hiille dhnelt der
Haut eines lebenden Organismus. Organe:, die
Photasynthese vollziehen, und Farbstofftrager sind
in die Zellen eingebaut, die bei Sonnenlicht akti-
viert werden ...« [nden) Watanabe Okologie, Politik
und Technologie miteinander verbindet, erinnert er
daran, daB Architektur [deen vermitteln und Dis-
kussionen anstoBen kann. Auch hier gilt: Seit den
Urspringen der modernen Architektur im Wei-
marer Bauhaus hat sich die Palitik hiufig von der
Architektur distanziert. Das Ziel, Menschen durch
Gestaltung zu sbesserns
ausgenommen - scheint {iber jede mogliche Archi-

korrupte Politiker nicht

tekturdiskussion der letzten Jahre weit hinauszuge-

devrait étre littéralement transparent, avec des
murs, des sols et des plafonds en verre. Allant plus
loin encore, il suggére que « 'extérieur du batiment
soit réalisé dans un matériau élastique, ce qui per-
mettrall a des activateurs instantanés disposés en
réseau serré de maintenir el de réguler la forme du
hatiment. Composée de petites cellules reliées entre
elles, cette couverture fait penser a la peau d'un
arganisme vivant. Des systémes de photosynthése
et des chromatophores sont intégrés a ces cellules,
activées par la lumiére du jour ...» Associant ecole-
gie, politique et technologie, Watanabe nous rappel-
le gue l'architecture peut aussi étre un véhicule de
réflexian et de débat. Depuis les origines du moger-
nisme dans le cadre du Bauhaus d'avant-guerre, la
nolitique a souvent été dissociée de I'architecture,
U'objectif «d'amélioration» par le design, pour ne pas
parler de la corruption de la classe politique, aurait
semblé bien étranger & tout débat sur I'architecturs |
y a quelques années seulement. La montée en puis-
sance de I'architecture écologique en Europe montre
nuune posture quasi politique est admise dans le cli.
mat actuel de liberté et de libre accés a l'information
Trois lieux de rassemblement récemment construits
en Europe témoignent de la variété de styles et de



church architecture, His church is modern in style,
sheckinaly different, but In no way strugaling for
srisational novelty. On the contrary, It aspires to
meet the demands of a temple of worship by deriv-
Ing them simply and directly from expressive traits
uf basic yeametrical shapes.” With its thick walls,
tlad in alternating bands of local gray granite and
White marble, this church brings to mind the Ro-
manssque architecture that Botta is avowedly fond
ol Hers js @ wark that proceeds from the geometric
votabulary of Modernism and yel somehow calls

i the roots of European architecture, This is more
than a question of cladding; it is one of farm, func-
tinn and concept. One of the newly discovered free-
doms of contemporary architecture is that of

lpoking to the past while still retaining the tri-
wriphs of modernity.

Mare resalute in its embrace of the new, Jean
Nousel's Lucerne Culture and Congress Center
1Switzerland, 1992-99, see P 384-393) was par-
tially opened in 1998. Set on the banks of the Vier-
waldstatter See, the lake of Lucerne, it s also next
to the railway station, whose facade and entrance
were retdesigned by Santiago Calatrava. A major
distinguishing feature is the extremely thin roof,

hen, Die Konjunktur dkologischer Architektur in
Europa zeigt, dafi eine quasi-politische Haltung
durchaus zulassig ist,

Drel jingst in Europa fertiggestellte Versammiungs-
orte geben Einblick in die Vielfalt der Stile und
Ausdrucksformen. Mario Bottas Kirche Johannes
der Taufer (Mogno, Tessin, Schweiz, 1986/92-98,
siehe P 110-113) ist etwa 40 km von Locarno ent-
fernt. Sie ist nur Uber einen gewundenen Bergpfad
2u erreichen. Bottas Bau wurde anstelle einer

1986 von einer Lawine zerstorten Kirche aus dem
17. Jahrhundert errichtet. Er hat die ungewohn-
liche Form eines abgeschragten Zylinders. Der
Wahrnehmungstheoretiker Rudolf Arnheim schrieb
dariber; »Bei der Planung der neuen Kirche hat
Mario Botta die lahmende Wirkung der geschlosse-
nen Symbolik traditioneller Kirchenarchitektur ver-
mieden, Seine Kirche ist modern im Stil, schockie-
rend anders, aber in keiner Weise auf sensationelle
Neuartigkeit bedacht, Sie sucht im Gegenteil den
Erfordernissen eines Andachtsraums zu entsprechen,
indem sie diese schlicht und direkt aus den expressi-
ven Elgenschaften geometrischer Grundformen ab-
leitet.« Diese Kirche erinnert mit ihren dicken, ab-
wechselnd aus grauem Granit und weilem Marmor
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types d'expression gui sont considérés non seulement
comme acceptables mais méme comme relevant de
I'esprit de I'epoque. L'église Saint-Jean-Baptiste de
Mario Botta (Moagno, Tessin, Suisse, 1986/92-98,
voir P 110-113) loin des circuits touristigues, se
trouve a quelgue quarante kilométres de Locarno
et est accessible par une petite route sinueuse de
montagne. Construit sur le site d'une église du XVII*
siecle balayée par une avalanche en 1986, le sanc-
tuaire de Botta présente un plan ovale et un grand
toit-verriére circulaire incliné de formes inhabituel-
les, Comme le arand théoricien de la perception vi-
suelle Rudolf Arnheim I'a remarqué: « En dessinant
cette nolvelle eglise, Mario Botta a evité les effets
paralysants des symboles clos de l'architecture tra-
ditionnelle religieuse. Son église est de style moder-
ne, différente au point de choguer, mais ne s'efforce
en aucun cas de tendre vers le sensationnalisme. Au
contraire, elle aspire a répondre aux exigences d'un
temple de priére simplement et directement, a par-
tir de l'expressivité des formes géométriques de base. »
Avec ses murs épais, plagués de bandeaux alternés
de granite gris local et de marbre blanc, cette église
rappelle I'architecture romane dont Botta est un
admirateur avoué. Clest [a une ceuvre qui part du



which not only defines its profile, but also articu-
lates the space of the square near the entrance.
Like many new cultural facilities this is a multipur-
pose complex that will eventually have space for
congress activities and art exhibitions as well as a
concert hall, & wealth of materials ranging from
aluminum to wood greet visitors in a surprisingly
harmoriious and innovative composition,

By way of comparison, Alvaro Siza’s Portuguese
Pavillon, Expo '38 (Lishon, Portugal, 1996-98, see
P 458.465) is rather less barogue in its use of ma-
terials, The defining feature of this building, intend-
£d as the central pavilion of the 1998 Lisbon Expo,
Is the unusual curved concrete *veil™ that is sus-
pended at either end of an outdoor square from
steel cables. Siza denies any relationship between
this farm and the sails that might be expected in
the context of the theme of explaration chosen for
Expo '98. Be that as it may, in this, as in many of
his other structures, Alvaro Siza shows that archi-
tecture derived from Modernism is still capable of
generating an incredible variety of new forms.

gemaverten Wanden an die von Botta erklarter-
mafen bewunderte romanische Architektur. Das
Bauwerk greift auf das geometrische Vokabular der
Maderne zuriick und bezieht sich doch auf die Ur-
springe der europaischen Architektur. Hier geht

2s um mehr als um die Frage der Fassadengestal-
tung: es ist eine Frage der Form, der Funktion und
ter Konzeption. Zu den neuentdeckten Freileiten
der Gegenwartsarchitektur gehort der Blick ayf

die Vergangenheit, ohne die Errungenschaften der
klassischen Moderne aus dem Blick zu verlieren.
Entschiedener in der Hinwendung zum Neuen ist
Jean Nouvels Luzerner Kultur- und Kongrefzentrum
(Schweiz, 1992-99, siehe P 384-393), Das Kon-
grefizentrum wurde 1998 bereits teilweise eroffnet.
Es lieat am Ufer des Vierwaldstatter Sees neben
dem Bahnhof, dessen Fassade und Eingang von
Santiago Calatrava umgestaltet wurden. Ein her-
vorstechendes Merkmal des neuen Gebaudes ist das
extrem dinne Dach, das nicht nur die Silhouette
pragt, sondern auch den Platz vor dem Eingang
bestimmt. Wie viele neue Kultureinrichtungen ist
auch diese Anlage ein Mehrzweckkomplex, der
Raum fur Kongresse, Ausstellungen und Konzert-
veranstaltungen bietet. Eine Vielfalt unterschied-

vocabulaire geométrique du modernisme et prend
cependant appui d'une certaine fagon sur les racines
de l'architecture européenne. Plus qu'une question
de revétement, il s'agit ici d'une réflexion sur la
forme, la fonction et le concept. L'une des nouvellss
libertés de l'architecture contemporaine est de
savoir regarder vers le passé, tout en assimilant
les victoires de la modernité,

Plus affirmé dans sa nouveauté, le centre culturel
et de congrés de Lucerne de Jean Nouvel (Sulsss,
1992-99, voir P 384-393) a été partlellement
ouvert en 1998. |l est situé au bord du lac des
Quatre Cantons, non loin de la gare centrale dont la
fagade et I'entrée ont été remodelées par Santiage
Calatrava. Une de ses caractéristiques originales
majeures est un toit extrémement fin qui définit
non seulement son profil, mais détermine et articule
également l'espace de la place sur laquelle il domne.
Comme de nombreux équipements culturels récents,
il s'agit d'un complexe multifonctions qui abritera
aussi hien des activités de congrés que des exposi-
tions artistiques et une salle de concert. Une multi-
tude de matériaux, de 'aluminium au bois, accuell-
lent le visiteur dans une composition étonnamment
harmonieuse et novatrice.



licher Materialien von Aluminium his Holz zeigt
sich in einer erstaunlich harmonischen und innova-
tiven Komposition.

Im Vergleich dazu ist Alvaro Sizas Portugiesi-
scher Pavillon filr die Expo '98 (Lissabon, Portugal,
1996-98, siehe P 458-465) weniger Uppig im Ma-
terialgebrauch, Kennzeichnend fur Sizas Bau, der
der zentrale Pavillon der Expo war, ist das unge-
wihnliche Beton-»Segel«, das zu beiden Seiten an

Stahlseilen aufgehangt ist. Siza selbst leugnet aller-

dings jeglichen Bezug seiner Formen zu Segeln, der
doch im Kontext des fir die Expo "98 gewahlten
Themas »Entdeckungen« nahegelegen hatte. Wie
auch immer, Siza zeigt in diesem wie auch in vielen
anderen Bauwerken, dafi eine von der Moderne in-
spirierte Architektur immer noch in der Lage jst,
eine unglaubliche Vielfalt neuer Formen hervor-

zubringen,
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Par comparaison, le Pavillon portugais d'Alvaro
Siza pour Expo '98 (Lisbonne, Portugal, 1996-98,
voir P 458-465) est nettement moins baroque dans
sor choix de matériaux. La forte identité de ce
batiment-phare de I'Exposition universelle de Lis-
bonne de 1998, tient & I'étonnant voile de béton
suspendu & ses deux extrémités par des cables en
acier recouvrant une place. Siza réfute toute rela-
tion entre cette forme et les voiles de bateau que
I'on aurait pu attendre dans le contexte du théme
de I'exploration retenu pour Expo '98. Ceci dit,
comme dans beaucoup de ses autres réalisations,
I'architecte demontre que I'architecture inspirée du
modernisme est encore capable de générer une
incroyable variété de formes.



FOR MOVE

BEWEGUNGS-RAUME

DES LIEUX DE MOUVEMENT

Railway stations were to the late 19th century what
some airports were in the post-World War 11 period
- symbols of pragress, and rapid movement. The
decline of rail travel brought about by the rise of
the airplane also made the grandiose stations of
another era seem inappropriate. An example of this
attitude can be seen In New York, where Pennsyl-
vania Station (1902-11), McKim, Mead & White's
masterpiece, with its cathedral-like arcade and
Main Waiting Room modeled after the Baths of
Caracalla, was demollished in October 1963. 1t was
replaced by an undistinguished concourse located
beneath Madison Square Garden. Taday, it is hoped
that Penn Station will rise again in the walls of the
former General Post Office, a scheme that high-
lights the new importance being given to railway
stations worldwide. London's Waterloo Internatio-
nal Terminal by Nicholas Grimshaw (1990-93),
Madrid's Atocha Station by Rafael Moneo (1986-
92), the Lille-Europe station in Lille (Jean-Marie
Duthilleul, 1990-94), or Santa Justa in Seville
{Antonio Cruz and Antonic Ortiz, 1988-92) confirm
the European trend toward more spectacular sta-
tions, reminiscent of their 19%-century ancestors.
50 too air travel, once marked by such spectacular

Bahnhote hatten fiir das 19. Jahrhundert die
gleiche Bedeutung wie Flughdfen in der Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg - sie waren Symbole des
Fortschritts und der schnellen Fortbewegung, Der
mit dem Vordringen des Luftverkehrs einhergehen-
de Riickgang der Bahnreisen liefi auch die grandio-
sen Bahnhéfe einer vergangenen Ara iiberholl er-
scheinen. Ein Beispiel fir diese Entwicklung ist die
New Yorker Pennsylvania Station (1902-11). Das
Meisterwerk von McKim, Mead & White wurde im
Oktober 1963 abgerissen, Als Ersatz entstand eine
nichtssagende Bahnhofshalle unter dem Madison
Square Garden. Heute besteht die Hoffnung, die
Pennsylvania Station in den Mauern des frilheren
Hauptpostamts zu rekonstruieren - ein Plan, der
dem weltweit wiedererwachten Interesse an Bahn-
hofen Rechnung tragt. Der Londoner Waterloo In-

ternational Terminal von Nicholas Grimshaw (1990-

93], der Bahnhof Atocha in Madrid von Rafael
Maoneo (1986-92), der Europa-Bahnhof im franzo-
sischen Lille (Jean-Marie Duthilleul, 1990-94) ader
Santa Justa in Seviila (Antonio Cruz und Antonio
Ortiz, 1988-92) bezeugen den européischen Trend
zu spektakuliren Bahnhafen, die an ihre Vorginger
aus dem 19. Jahrhundert erinnern. Auch das Erleb-

Symboles de progrés et de déplacements rapides,
les gares de chemin de fer ont été pour la fin du
XIX* sigcle ce que certains aéroports furent pour
la période d'aprés-guerre, La croissance des trans-
ports aériens s'est accompagnée du déclin du voyage
en train et a rendu un peu obsolétes les gares gran
dioses d'une autre époque. Exemple de ce phéno-
méne, New York n'hésita pas en 1963 & démolir
Pennsylvania Station (1902-11), chef-d'eeuvre de
McKim, Mead & White, aux volites et arcades de
cathédrales et au grand hall d'attente inspiré des
bains de Caracalla. Aujourd'hui, on espére que Penn
Station renaitra dans les murs de I'ancien General
Post Office, projet qui éclaire 'importance nouvells
donnée aujourd'hui aux gares dans le monde entier.
Le terminal international de Waterloo & Londres de
Nichalas Grimshaw (1990-93), la gare d'Atocha 3
Madrid, de Rafael Moneo (1986-92), la gare Lille-
Europe a Lille (Jean-Marie Duthilleul, 1990-94) o
la gare de Santa Justa a Séville (Antonio Cruz et
Antanio Ortiz, 1988.92) confirment la tendance
européenne en faveur de gares plus spectaculaires,
qui rappellent leurs ancétres du X1X* sigcle. [l en
est de méme pour les aérogares, jadis marquées par
des édifices aussi brillants que le terminal TWA



niiltings as Eero Saarinen’s 1961 TWA Terminal
il Kennedy (then Tdlewild) Airport, Fell victim to
the increasingly banal experience of flight.
Both railway travel and air travel have seen recent
prafects completed that are destined to give them
nack some of their glamour and excitement. The
Japanese have long been convinced of the virtues of
highi-speed rail travel, with the Shinkansen system
linking rities along the country's east coast. The
K Kyoto Railway Station by Hiroshi Hara (1991-
7, see P 192-197) affirms the importance of the
rillway station in the life of the modern city. With
at least 20 restalirants, a hotel, and a shopping
enter irtegrated into its admittedly considerable
vlume (470 m long and 59.5 m high, for a total
loor aren of 235,257 m?), the JR Kyoto Railway
Station hints at the reality of the thearles of Hara,
whio has written about future cities made of inter-
connected skyscrapers. Here, a central atrium that
elther fully exterior nor interior rises up in banks
proslding gathering space, areas for concerts, or
[ilaees o simiply enjoy the view. This area has be-
ame ene of the favorite meeting spots of Kyoto
reiithents, showing that a rallway station need not
I canfined to the role of getting people in and out

nis einer Flugreise, einst bealeitet von so markanten
Bauwerken wie Eero Saarinens TWA-Terminal von
1961 auf dem Kennedy (bis 1963 Idlewild) Airport,
wird heute immer alltiglicher.

Sowoh! fir den Bahn- als auch fiir den Flugverkehr
sind neve Projekte ausgefiihrt worden, die diesen
Farmen des Reisens wieder etwas von ihrem Glanz
und ihrer Faszination zuriickgeben, Der Bahnhof
der Japan Railway in Kioto von Hiroshi Hara (1991-
97, siehie P 192-197) zeugt von der Bedeutung des
Bahnhafs im Leben einer modernen Stadt. Mit ihren
mindestens 20 Restaurants, einem Hotel und einem
Einkaufszentrum, die in das betrachtliche Volumen
(470 m Lange, 59,5 m Hihe und eine Gesamtflache
von 235257 m?) integriert sind, spricht die Japan
Railway Station von Kioto fiir die Theorien Haras,
der Uber zukinftige Stadte aus miteinander verbun-
denen Wolkenkratzern geschrieben hat. Hier erhebt
sich in Abstufungen ein zentraler Atriumhof, der
weder ein Aufien- noch ein Innenraum ist. Die ver-
schiedenen Ebene bieten Versammlungs- und Kon-
zertraume oder einfach nur einen groBartigen Blick
tuber die Stadt. Dieser Bereich hat sich zu einem
beliebten Treffpunkt der Kiotoer Bevilkerung ent-
wickelt, und er bewelist, daf die Aufgabe eines
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d'Eero Saarinen en 1961 a Kennedy Airport (alors
ldlewild), et victimes de la banalisation arandissan-
te du voyage en avion,

Ces deux grands modes de transport que sont le
train et l'avion ont récemment vu l'achévement de
projets destinés a leur faire renouer avec leur sé-
duction et leur sens du spectaculaire antérieurs. Les
Japonais sont depuis longtemps convaincus des ver-
tus du train a grande vitesse, et le Shinkansen relie
plusieurs villes notamment le long de la cdte est de
I'ile principale. La gare JR de Kyoto, par Hiroshi
Hara (1991-97, voir P 192-197), affirme I'impor-
tance de la gare dans la vie de la cité moderne.
Comptant au moins 20 restaurants, un hotel et un
centre commercial intégrés dans son volume consi-
dérable (470 m de long, 59,5 m de haut, pour une
surface au sol totale de 235257 m?), cette gare
matérialise les théories de Hara, qui a proposé des
cités futures composées de gratte-ciel interconnec-
tés. Ici, un atrium central qui n'est ni vraiment inte-
rieur ni vraiment extérieur s'éléve en gradins et
offre des espaces de rassemblement, pour des con-
certs ou simplement des endroits d'oti profiter de

la vue, Cette gare est devenue |'un des lieux de ren-
contre favoris des habitants de Kyoto, ce qui montre



of trains. In Japan, where many major stations are
located underground, this is no small achievement.
In Europe, Santiage Calatrava's Oriente Station
{Lisbon, Portugal, 1993.98, see P 126-131) is

as much a gateway to a new area of the city as it
is a railway station. Situated at one of the main
entrances to the Expo '98 fairgrounds, not far from
the banks of the Tagus River, the Oriente Station
includes a bus terminal, subway station and parking
facilities. Since it Is open on both ends at ground
level, with the railway lines running above on an
elevated mound, the Oriente Station is a point of
passage for almost anyone entering or leaving the
area now intended as a development zone for the
city. This is about architecture and urban renewal
on a large scale. No fewer than 200,000 persons a
day pass through Oriente Station. Its light, airy
presence speaks of a bright future in which contem-
porary architecture will have played a central role.
As ambitious as the Oriente Station may seem in
the context of an old European city like Lisbon, its
scale fades in comparison to that of Lord Norman
Foster's new Hong Kong International Airport,
(China, 1995-98, see P 166-169). At nearly
520,000 m*, the terminal building of Hong Kong

Bahnhofs nicht darauf beschrankt sein muB, Zug-
reisende ein- und aussteigen zu lassen. In Japan, wo
viele grofie Bahnhofe unterirdisch angelegt sind, ist
dies keine geringe Leistung.

In Europa hat sich Santiago Calatravas Oriente Sta-
tion (Lissabon, 1993-98, siehe P 126-131) sowohl
als Tor zu einem neven Stadtgebiet wie auch als
Bahnhof bewahrt. Zu dem Bauwerk, das an einem
der Haupteingange zum Gelande der Expo '98 nahe
dem Tejo-Ufer liegt, gehdren ein Busbahnhof, eine
Li-Bahn-Station und Parkplatze. Der Bahnhof ist
auf ErdgeschoBniveau an beiden Seiten offen; die
Zuge werden tber einen dariiber gelegenen Damm
gefuhrt. Damit wird er zum Durchgangsbereich fiir
jeden, der den neuen, nun zum Vorort Lissabons er-
llarten Stadtteil betritt oder verlafit. Hier handelt
es sich um Architektur und Stadterneuerung in gro-
fBem MaBstab. Mindestens 200 000 Personen pas-
sieren den Bahnhof taglich. Sein filigranes Erschei-
nungsbild verheiBt eine alanzende Zukunft, in der
die Architektur eine zentrale Rolle spielen wird.

So ehrgeizig ein Projekt wie die Oriente Station in
einer alten europaischen Stadt wie Lissabon auch
erscheint, sein Mafistab verblaBt im Vergleich zu
Lord Norman Fosters neuem Internationalen Flug-

bien qu'une gare n'est pas nécessairement confinée
au rile de plate-forme ferroviaire. Au Japon, ol de
nombreuses grandes gares sont souterraines, c'est
une entreprise qui ne manque pas d'audace.

En Europe, la gare d'Oriente par Santiago Calatra
va (Lisbonne, Portugal, 1993-98, voir P 126-131)
fait autant office de porte d'accés a une nouvelle
partie de la ville que de gare de chemin de fer.
Située & l'une des entrées principales de |'Expo '98
non loin du Tage, elle comprend un terminal de bus
une station de métro et des parkings. Comme elle
souvre a ses deux extrémités au niveau du sol, et
que ses vaies sont surélevées, elle est le point de
passage presque obligé pour guiconque entre ou
sort de cette zone en plein développement. Elle con
cerne donc a la fois I'architecture et la rénovation,
Pas moins de 200 000 personnes la traversent quo-
tidiennement. Sa présence léagére et aérienne parle
d'un futur souriant dans lequel Parchitecture con-
temporaine devrait jouer un réle central,

Aussi ambitieuse que soit la gare de I'Oriente dans.
le contexte d'une vieille cité européenne comme
Lisbonne, son échelle palit en comparaison de celle
du nouvel aéroport international de Hongkong de
Norman Foster (Chine, 1995-98, voir P 166-169).



rternational Airport has been called “the largest
enclased public space ever made." The structure,
which 1s 1.27 km lona, is designed to handle

15 milhion passengers a year. Before its opening,

Lortl Norman Foster made much of the remarkable

ransition plans from aging Kai Tak Airpart in down-

Igwi Hong Kong to this new facility built essential-
Iy or reclaimed land. 1t was all to happen smoothly
i & sinagle night. The transition was of course not
as smooth as planned, but the airport remains as a
smbiol af the economic power of Hona Kong, now
I ite fivst years of Chinese administration. Foster's
architecture i about spaces that people are com-
furtahle in, but it is in many ways an ode to tech-
ology - the very technelogy that permitted the
netruction of such a massive alrport almost on
tme and on budoet, Contemporary architecture is
1150 about unprecedented access to construction
naterials and technolagy that were unavailable

just a few years ago

hafen in Hongkong (China, 1995-98, siehe P 166-
169). Der fast 520000 m” arofe Terminal ist als
sgrofiter je umbauter offentlicher Raums« bezeich-
net worden. In dem 1,27 km langen Gebaude sollen
zunachst 35 Millionen Passagiere pro Jahr abae-
fertiat werden. Vor der Eroffnung war Norman
Foster sehr zuversichtlich, was die Uberleitunas-
plane vom veralteten Flughafen Kai Tak in der In-
nenstadt Hongkongs zum Neubau anging, der in der
Hongkonger Bucht im wesentlichen auf neugewon-
nenem Land errichtet wurde. Alles sollte in einer
einzigen Nacht reibungslos vonstatten gehen. Natiir-
lich ging der Obergang nicht so glatt vor sich wie
geplant; der Flughafen ist jedoch nach wie vor ein
Symbol der wirtschaftlichen Macht Hongkongs,
auch jetzt, unter chinesischer Verwaltung, Fosters
Architektur schafft Raume, in denen sich Menschen
wohl fihlen, in vieler Hinsicht ist sie aber auch ein
Loblied auf die Technologie - jene Technologie, die
den Bau eines so gewaltigen Flughafens fast termin-
gerecht und im gesteckten Budgetrahmen ermog-
lichte. Der zeitaendssischen Architektur erbffnen
sich im Hinblick auf Materialien und Technologien
Maalichkeiten, wie sie noch vor wenigen Jahren
univorstellbar waren.
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Se développant sur prés de 520 000 m?, ce terminal
a été qualifié de «plus vaste espace public couvert
jamais construit», Mesurant 1,27 km, sa structure
congue pour traiter 35 millions de passagers par an
remplace 'ancien et vieillissant aéroport de Kai Tak
situé en pleine ville. Norman Foster participé acti-
vermnent au plan de transfert entre les deux installa-
tions. Tout devait se passer en une seule nuit. Si les
opérations ne se sont pas déroulées aussi bien que
prévu, cet immense aéroport reste un symbole de la
puissance économique de Hongkong, maintenant
sous administration chinoise. L'architecture de Fos-
ter peut créer des espaces dans lesquels I'nomme

se sent a l'aise, mais elle est aussi a de nombreux
égards une ode & la technologie, C'est la technolo-
gie actuelle qui a permis la construction d'un aussi
énorme aéroport a peu prés dans les délais et dans
le cadre du budget prévu. L'architecture contempo-
raine doit également beaucoup 4 la disponibilité de
matériaux de construction et de technologies qui
n'existaient tout simplement pas il y a guelgues
années encore.



PLACES OF

EXHIBITION

AUSSTELLUNGS-RAUME
DES LIEUX D’EXPOSITION

A worldwide fashion that stretched from the Jate
19705 into the early 19905 left almost every major,
aftivent city and many provincial tawns with their
owrt art museurn, Dften, as in Japan, these struc-
tures were desigried by prestigious architects, but
just as often were devaid of substantive coliections.
In the late 1990 facilities for art have still been
built, but eften withoul the kind of state-sponsored
gerierssity that characterized the 1980s. Then, tog,
cultural facilities have more and more often been
called on to fulfill several different functions simul-
taneously, like the Culture and Congress Center in
Lucerne by Jean Nouvel, or to meet pew needs, as
15 the case of Renzo Piano's Jean-Marie Tjibagu
Cultural Center (Noumea, New Caledonia, 1992.98,
see P 406-411), A histary of separalist violence

ire this distant French overseas tervitory led the
government of Frangals Mitterrand to plan for a
cultural center devoted to local traditions, It is a
meastre of the talent of Renzo Piano that he was
able to create a vemarkable, efficient facility while
calling largely an local village tradition as a source
for his Torms. Within this framework, he of course
makes use of advanced technology, but the result is
a building, or rather a series of buildings, unlike

Aufgrund eines weltweiten Trends, der vom Ende
der 70er bis in die frihen 90er Jahre anhielt, er-
hielten fast alle groBeren wohlhabenden Stadte und
viele Orte in der Provinz eigene Kunstmuseen. Wie
in Japan wurden diese Bauten haufig von renom-
mierten Architekten errichtet, ebenso haufig fehlten
ihnen jedoch elgenstandige Sammilungen. Auch in
den spaten 90er Jahren wurden immer noch Hauser
filr die Kunst errichtet, haufig jedoch ohne die groB-
zilgige dffentliche Férderuny, die sie noch in den
80er Jahren erfahren hatten. Dariiber hinaus wird
von Kultureinrichtungen immer haufiger erwartet,
daf sie mehrere verschiedene Funktionen zugleich
erfillen, wie das Kultur- und Kongrefizentrum in
Luzern von Jean Nouvel, oder dali sie neuen Be-
ditrfnissen entsprechen, wie Renzo Pianos Kultur-
zentrum Jean-Marie Tjibaou (Nouméa, Neukaledo-
nien, 1992-98, siehe P 406-411). Die Geschichte
separatistischer Gewalt in diesem entlegenen Uber-
seegebiet unter franzasischer Hoheit veranlafte die
Regierung Frangols Mitterrand, ein Kulturzentrum
zu errichten, das sich den lokalen Traditionen wid-
met. Dafi es Renzo Piano gelang, einerseits eine be-
merkenswerte und effiziente Einrichtung zu schaf-
fen, wahrend er sich andererseits am Formenschatz

Une mode universelle qui s'est répandue de la fin
des années 70 au début des années 90 a doté pres-
que chaque grande capitale et de nombreuses villes
de province d'un nouveau musée d'art. Souvent,
comme dans le cas du Japon, ces structures congues
par de prestigieux architectes, pechent par manque
de collections substantielles. A la fin des années
1990, de nouveaux projets continuent a voir le jour,
mais sans bénéficier de la méme générosité publi-
que que celle des années BO. Par ailleurs, les équi-
pements culturels sont de plus en plus appelés a
remplir plusieurs fonctions a la fois, comme e
Centre de congres et de la culture de Lucerne de
Jean Nouvel, ou a répondre a de nouveaux besoins,
comme dans le cas du Centre culturel Jean-Marie
Tiibaou par Renzo Piano (Nouméa, Nouvelle
Calédonie, 1992-98, voir P 406-411), Un sombre
passé de violence dans ce lointain territaire d'outre-
mer frangais a incité le gouvernement de Frangols
Mitterrand a projeter un centre culturel consacré
aux traditions locales. Que Renzo Piano se soit
montré capable de créer ce batiment aussi remar-
quable qu'efficace en sappuyant largement sur les
traditions tribales locales pour déterminer ses formes
donne la mesure de son talent d'architecte. 11 ne



iy other seen in contemporary architecture. This
i oot an adaptation of indigenous forms by a local
architect, but a venewal of existing ideas by an
ohservant Eurgpean.

Limited funds have encouraged adaptive reuse of
existing buildings in many sectors, including the
arts, Ope of the maore interesting efforts of this

type was caerted out by the California architect
Frederick Fisher in a former elementary school

near Manhattan (RS.1, Long Island City, New Yaork,
Unitet States, 1995.97, see P 160-163). The ori-
gival structure was built in two phases, the sauth
witt in 1892 and the north wing in 1905, in a
“Romanesque Revival" style. Abandoned by the City
of New York, RS.1 was converted inta a center for
cantempoiary art In 1976 by Alanna Heiss and her
assaciates, With an $8.5 million budget, Frederick
Flaher provided a total of 11,000 m* of space, in-
tluding unusual exterior exhibition “rooms” formed
by cancrate walls in front of the entrance. Most of
this space is however made up of lightly renovated
farmer schaalrooms, showing that a low-budget
wonversion can make an ideal space for contempor
ary ark. Far from insisting on the kind of all-over
white space pioneered by New York's Museum of

der traditionellen Dorfarchitektur Neukaledoniens
orientierte, darf als Indiz seines Talents gelten. Es
entstand ein Gebaude oder vielmehr eine Gruppe von
Gebauden, die sich von allen anderen zeltgenossi-
schen Bauten unterscheidet. Es ist keine Adaption
einheimischer Formen durch einen ortsansassigen
Architekten, sondern die Erneuerung vorhandener
Ideen durch einen aufmerksam beobachtenden
Europaer.

Die Verschlechterung der wirtschaftlichen Situation
hat die Umwidmuna bestehender Bauten in vielen
Bereichen gefordert, darunter auch fiir Zwecke der
Kunst. Eines der interessantesten Vorhaben dieser
Art wurde von dem kalitornischen Architekten Fre-
derick Fisher in einer ehemaligen Grundschule bei
Manhattan realisiert (RS.1, Long Island City, New
York, 1995-97, siehe P 160-163), Der alte Bau war
in zwei Phasen entstanden: 1892 der Stdfliigel und
1905 der nardliche, beide in neoromanischem Stil.
Die von der Stadt New York aufgegebene Schule
wurde 1976 von Alanna Heiss und Partnern in ein
Zentrum fiir zeitgenassische Kunst umgewandelt.
Mit einem Budget von 8,5 Millionen US$ schuf Fre-
derick Fisher eine Ausstellungsflache von insgesamt
11000 m?, darunter sehr ungewdhnliche, durch
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s'agit pas ici de 'adaptation de farmes indigénes par
un architecte local, mais du renouvellement d'idées
existantes par un Européen observateur.

La limitation des financements a encouragé la
réutilisation et I'adaptation de batiments existants
dans de nombreux domaines, y compris celui des
arts. L'un des plus intéressants efforts manifestés
dans cette direction est dii a l'architecte californien
Frederick Fisher qui est intervenu sur une ancienng
école élémentaire prés de Manhattan (RS.1, Long
Island City, New York, Etats-Unis, 1995-97, voir
P 160-163), Construite dans un style néo-roman
en deux phases, l'aile sud en 1892 et I'aile nord en
1905, puis abandonnée par la ville de New York,
RS.1 fut transformée en un centre d'art contem-
porain en 1976 par Alanna Heiss et ses associés.
Pour un budget de $8,5 millions, Frederick Fisher a
créé environ 11000 m* d'espace dont plusieurs cu-
rieuses «salles» d'exposition extérieures délimitées
par des murs de béton montés devant l'entrée. L'es-
sentiel de ces espaces est cependant constitué par
les anciennes salles de classe rénovées, qui montrent
qu'un budget de reconversion limité peut donner
naissance a un espace idéal pour Iart contemporain.
Loin de se contenter du type d'espace intégralement



Modern Art, Fisher has incorporated the varied

and rich materials of a late 19th-century building,
Curiously, the new modernity is far more tolerant
of the past than was Modernism.

Anather example of innovative renovation is the
ZKM Center for Art and Media Technology (Karls-
ruihe, Germany, 1993-97, see P 436.441). Dedi-
cated to the study and exhibition of the most ad-
vanced forms ot media-related arts, the ZKM was
inserted into a 1918 landmark munitions plant,
after the city decided in 1992 to abandon the [dea
of a proposed new building to be designed by Rem
Koolhaas. Surprisingly undamaged during the

war, the 312 m long structure was one of the first
concrete skeleton designs built in Germany. It was
left largely intact by architect Peter Schweger,

who placed a priority on maintaining Its industrial
character. Both the ZKM and PS.1 are projects
sure to be imitated in the future. Many industrial
or administrative buildings outlive their usefulness,
leaving vast amounts of space for culturally ori-
ented programs. Again, where the aesthetics of Mad-
ernism demanded new space, current thinking finds
great interest in older buildings, whose construction
may indeed be much more solid than anything being

Betonwande im Freien vor dem Eingang gebildete
Ausstellungs-»Raumes. Der gréfite Teil der Ausstel-
lungsflache besteht aus nur gerinafilgig umgestal-
teten Klassenraumen, was beweist, daf ein altes
Gebaude mit geringem Aufwand zu einem idealen
Domizil filr zeitgendssische Kunst werden kann.
Fisher hat, ohne auf dem vom New Yorker Museum
of Modern Art vorgegebenen weifien Einheitsraum
zu bestehen, die vielfaltigen Baumaterialien vom
Ende des 19. Jahrhunderts integriert. Seltsamer-
weise zeigt sich die neue Moderne weitaus toleran
ter gegeniiber der Vergangenheit, als es die klassi-
sche Moderne war.

Ein weiteres Beispiel fiir einen innovativen Umbau
ist das ZKM — Zentrum filr Kunst und Medientech-
nologie (Karlsruhe, 1993-97, siehe P 436-441),
Nachdem die Stadt Karlsruhe 1992 beschlossen

hatte, den Plan eines neuen, von Rem Koolhaas ent-

worfenen Gebaudes aufzugeben, wurde das dem

Studium und der Ausstellung modernster Medien-
kunst gewidmete ZKM in einer denkmalgeschiitz-
ten Munitionsfabrik von 1918 untergebracht. Das
312 m lange, im Krieg erstaunlicherweise unbe-

schadiat gebliebene Gebaude war einer der ersten
Betonskeletthauten in Deutschland. Der Architekt

bianc dont 1a mode fut lancée par le Museun of
Modern Art de New York, Fisher a Intégré les ma-
tériaux riches et variés d'un bitiment de la fin du
XIX® siecle. Curieusement, cette nouvelle modernité
est beaucoup plus respectueuse du passé que ne 'a
ete le modernisme,

Autre exemple de rénovation novatrice, le Centre
ZKM pour les arts et les technologies des médias
(Karlsruhe, Alleragne, 1993-97, voir P 436-441),
Le ZKM qui se consacre & I'étude et & I'exposition
des formes les plus avancées d'art lié aux médias,
s'est installé dans une usine de munitions datant de
1918, aprés que la ville ait décide, en 1992, daban
donner l'idée d'un batiment neuf qui devait étre réa-
lisé par Rem Koolhaas. Ayant échappé aux destruc-
tions de la guerre, cette structure de 312 m de long
est l'une des premiéres ossatures de béton édifiées
en Allemaane, Elle fut en grande partie respectée
par l'architecte Peter Schweger, qui a cherché en
priorité & maintenir son caractére industriel. Le
ZKM et le PS.1 sont des projets qui feront certal-
nement des émules, De nombreux batiments indu-
striels ou administratifs vivent plus longtemps que
leur fonction, et ouvrent de vastes perspectives aux
projets d'orientation culturelle. Alors que I'esthé-



bt today. Much as they are in the case of green
architecture, aesthetics seem here to grow out of or
b influenced by economic or technical constraints.
Despite the slower rate of construction of new mu-
warms, some astonishing new buildings have been
completed recently. One of the mast frequently pub-
lshed of these js the first major project built by the
New Yark architect Steven Holl. The Kiasma Mu-
wum of Conternporary Art (Helsinki, Finland, 1993-
46, see P 234-243) was originally named “chiasma,”
sanifylng “an intersection or a crossing over" re-
lated to the crossing of optical nerves at the base of
the prain. Measuring about 12,000 m?, the building
wis built for a budget of $41 million, and is located
i the heart of Helsinki, near the Parliament build-
na, Eliel Saarinen's Helsinki Station and Alvar
Aalte’s Finlandia Hall- A prominent feature of the
structure is its curved wall and roof, which gives a
lntiness to the interior space while facilitating the
admission of natural liaht to upper and lower level
exhibitions. As Holl says, “this curved unfolding
wnuence provides elements of both mystery and
rprise - which do not exist in a typical single or
fouble loaded orthogonal arrangement of space.”
While réspecting his prestigious architectural

Peter Schweger beliefl die Fabrik weitgehend un-
verandert und entschied sich so fir die Erhaltung
ihres industriellen Charalkters. Sowohl beim ZKM
als auch bei der ehemaligen New Yorker Grund-
schule handelt es sich um Vorbilder, die in Zukunft
sicherlich Nachahmung finden werden. Viele In-
dustrie- oder Verwaltungsbauten {iberdauern ihre
frihere Nutzung und bieten ein grofles Potential fur
kulturelle Zwecke. Auch hier zeigt sich - im Gegen-
satz zum asthetischen Anspruch der Maoderne, die
neue Raume forderte —, dafl ein groBes Interesse

an alteren Gebauden besteht, deren Konstruktion
meist viel stabiler ist als die heutzutage errichteter
Bauten. Wie bel der akologischen Architektur st
auch hier die Gestaltung wirtschaftlichen oder tech-
nischen Faktoren unterworfen oder zumindest von
Ihnen beeinflufit.

Dbgleich insgesamt weniger Museen gebaut werden,
sind in letzter Zeit einige Gberraschende Neubauten
entstanden. Einer der meistdiskutierten ist das erste
GroBprojekt des New Yorker Architekten Steven
Holl, Das Kiasma-Museum filr Gegenwartskunst
(Helsinki, Finnland, 1993-98, siche P 234-243)
hiefi urspriinglich »Chiasmas« und bezeichnete da-
mit seinen Schnittpunkt oder eine Kreuzunge - in
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tique moderniste militait en faveur d'espaces nou-
veauy, la pensée actuelle trouve beaucoup d'intérét
a des batiments anciens, dont la construction peut
se révéler, en fait, beaucoup plus solide que tout

ce que I'on peut construire aujourd’hul, En grande
partie comme dans le cas de I'architecture «vertes,
I'esthétique semble ici liée a des contraintes écono-
miques ou techniques quand elle n'est pas influen-
cée par elles.

Malgré le ralentissement de la construction de
nouveaux musees, quelques étonnants batiments ont
récemment v le jour. L'un des plus souvent publiés
est le premier grand projet de l'architecte new-
yorkais Steven Holl. Le Musée d'art contemporain
Kiasma (Helsinki, Finlande, 1993-98, voir P 234-
243) tire son nom de «chiasme = qui signifie, entre
autres, «intersection ou croisement« des nerfs op-
tiques a la base du cerveau. De 12 000 m? environ,
il a été édifié pour un budget de $41 millions et se
trouve au centre d'Helsinki, prés du Parlement, de
la gare d'Helsinki d'Eliel Saarinen, et du Finlandia
Hall d'Aalto. Une des caractéristiques majeures

de ce projet est son mur et son toit en courbes qui
animent I'espace intérieur tout en facilitant I'éc-
lairage naturel des niveaux d'exposition supérieurs



neighbors, Holl has managed to create a sculptural
presence that carries out its primary function very
well. This is no small feat, and it does once again
underline the great variety of approaches open to
contemporary architects. While it remains very
personal, the Kiasma Museum is nonetheless clearly
linked to the history of modern architecture and to
its urban setting. This is a freedom that accepts the
enriching constraints of space and time.

Although Steven Holl did receive substantial press
coverage for his museum in Helsinki, far more at-
tention was given to the first completed project of
Daniel Libeskind. Born in Poland in 1946 and now
a US citizen, Daniel Libeskind studied music in Is-
rael and New York before taking up architecture at
the Cooper Union in New York. Although he has had
a substantial influence on the architectural profes-
sion through teaching, the Felix Nusshaum Museum
(Osnabriick, Germany, 1996-98, see P 312-317) is
in fact his first built, completed work. Built to com-
memorate the work of the painter Felix Nussbhaum,
who died in Auschwitz in 1944 at the age of 40,
the $8.2 million structure is intended to evoke

a “Museum without Exit.” [ts three intersecting

Anspielung auf die Kreuzung der Sehnerven an der
Gehirnbasis. Das Gebdude mit etwa 12 000 m? Ge-
samtfléache wurde mit einem Budget von 41 Millio-
nen US$ errichtet und liegt im Zentrum Helsinkis,
in der Néhe von Parlamentsgebaude, Eliel Saarinens
Hauptbahnhof und Alvar Aaltos Finlandia-Halle.
Wichtige Charakteristika des Baus sind die geboge-
ne Wand und das gekriimmte Dach, die den Innen-
raum beleben und zugleich natiirliches Licht in das
obere und untere AusstellungsgeschoB einlassen.
Holl duBerte sich dazu so: »Diese sich entfaltende
Folge von Kriimmungen erzeugt geheimnisvolle und
liberraschende Elemente, die sich bei einer gewohn-
lichen einfachen oder doppelten orthogonalen Auf-
teilung nicht ergeben.« Unter Beriicksichtigung der
renommierten Nachbarbauten ist es Holl gelungen,
eine skulpturale Gestalt zu schaffen, die zugleich
ihren funktionalen Anforderungen vollkommen ent-
spricht. Dies ist keine geringe Leistung; und sie un-
terstreicht einmal mehr, wie vielfaltig die Maglich-
keiten sind, die zeitgendssischen Architekten bei der
Losung ihrer Aufgaben zu Gebote stehen. Obwohl
das Kiasma-Museum ein sehr individuelles Erschei-
nungsbild aufwei

et inférieurs. Comme I'explique Holl: «Cette

séquence en courbe offre a la fois des éléments de
surprise et de mystere, qui n'existent pas dans une
disposition classique orthogonale de I'espace». Tou
en respectant ses prestigieux voisins, Holl a réussi
créer une présence sculpturale qui répond parfaite-
ment a sa fonction de base. Cet exercice n'était pas

forcément facile, et ce projet souligne une fois de

plus la grande variété d'approches offertes aux archi
tectes contemporains. Tout en demeurant une ceu-
vre tres personnelle, le Kiasma Museum n'en est
pas moins lié a I'histoire de I'architecture moderne
et a son environnement urbain. C'est une liberté
qui accepte les contraintes enrichissantes de
I'espace et du temps.

Si la presse a beaucoup parlé du musée de Steven
Holl, il est certain que le premier projet achevé
de Daniel Libeskind a encore davantage attiré son
attention. Né en Pologne en 1946 et aujourd'hui
citoyen américain, Libeskind a étudié la musique
en Israél et a New York avant d'apprendre I'archi-
tecture a Cooper Union, & New York. Bien qu'il

exerce depuis un certain temps une influence pro-




The idea of the “museum without exit” undoubtedly
originated in the more ambitious Jewish Museum
(Berlin, Germany, 1989-99, see P 318-327). This
project was launched in 1988 as an addition to the
Berlin Museam, originally intended to contain a
Yewish Department,” as well as theater, fashion and
tay displays. Daniel Libeskind's desian won first
prize in a competition held in 1989, The fall of the
Berlin Wall and the decision to return the capital
to the now unified city affected plans — the Jewish
Museum now is an independent institution, and the
Berlin Museum serves as the entrance-area, lts
form, that of a fractured Star of David, or perhaps
a variant on the lightning bolts of the SS, does not
make for easy museum display. A decision to in-
tlude “the entire history of the relationship between
German Jews and non-Jews from Roman times to
{he present.” in the words of the museum's director
W. Michael Blumenthal, a former US Secretary of
{tie Treasury, has left the structure at least tempor-
arily without any exhibition or contents. Many
sections of the building will in any case remain in-
ientionally empty, symbolizing the void left by the
absence of Jews who died in the wake of the Holo-

ortdnung in das Stadtgefge verpflichtet. Es steht
fiir eine Freiheit, die Zwange von Raum und Zeil als
Herausforderung annimmi.

Das Presseecho auf Steven Holls Museum in Helsin-
ki war beachtlich, weit mehr Aufmerksamkeit je-
doch wurde dem ersten ausgefiihrten Projekt von
Daniel Libeskind zuteil. Der 1946 in Polen gebo-
rene Libeskind, der heute amerikanischer Staats-
birger ist, studierte Musik in Israel und New York,
bevor er das Studium der Architektur an der New
Yorker Cooper Union aufnahm. Obgleich er durch
seine Lehre erheblichen EinfluB auf die Architek-
tur ausgeiibt hat, ist das Felix-Nuflbaum-Haus
(Osnabriick, 1996-98, siehe P 312-317) Libeskinds
erstes realisiertes Bauwerk. Es wurde mit einem
Budaet von etwa 14 Millionen DM zum Gedachtnis
des Malers Felix NuBbaum errichtet, der 1944 im
Alter von 40 Jahren in Auschwitz umkam. Es soll
ein »Museum ohne Ausgang« darstellen. Seine drei
sich tberschneldenden Baukrper sind mit Eichen-
holz, Zink und Beton verkleidet.

Die Idee des »Museums ohne Ausgangs entstand
zweifellos im Zusammenhang mit dem weitaus am-
bitionierteren Jidischen Museum in Berlin (1989-

taust. Though W, Michael Blumenthal's connections 99, siehe P 318-327). Das Projekt wurde 1988 als
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P 312-317) est en réalité sa premiére meuvre ache-
vee. Construit pour célébrer I'eeuvre du peintre
Nussbaum mort & Auschwitz en 1944 a 40 ans, ce
batiment de $8,2 millions se veut un «musée sans
Issue. » Ses trois volumes qui se coupent sont re-
couverts de chéne, de zinc et de béton.

L'idée d'un « musée sans issue« vient certainement
d'un projet plus ambitieux encore, celui du Musée
juif de Berlin (1989-99, voir P 318-327). Ce projet
lancé en 1988 comme une extension du Berlin Mu-
seurn etait chargé a l'origine de contenir un « dépar-
tement juifs, ainsi qu'un théatre et des expositions
sur la mode et les jouets. La proposition de Daniel
Libeskind remporta le premier prix du concours or-
ganisé en 1989. La chute du mur de Berlin et la dé-
cision de réinstaller le sitge du gouvernement dans
la ville réunifiée affecta le calendrier des travaux.
Aujourd'hui, le Musee juif est une institution indé-
pendante et le Berlin Museum est utilisée comme
entrée. La forme — une étoile de David brisée, ou
une variante des éclairs du symbole des 55 - ne fa-
cilite pas I'installation des expositions. La décision
de retracer «la totalité de la relation entre les juifs
allemands et les non-juifs de I'tpoque romaine &

nos jourss, selon les termes du directeur du musée,



in the business world will untoubtedly give this mu-
seum the contents it seems to lack, there might be
something to be said for leaving it empty. It seems
that Daniel Libeskind was profoundly affected by
Arnold Schoenberg's incomplete opera Moses and
Aaron. [ts missing third act, like the absence of
those lost during the war, inspired the powerful
emptiness of Libeskind's troubling masterpiece.
Although the commemoration of the Holocaust Is
not to be viewed as a specifically political act, it
does have political and historic connotations. As
Daniel Libeskind says, *it is the responsibility of
architecture and culture to address events and his-
tory.” Once again, the belief that architecture can
somehow “improve” men, an idea that may have

last seriously been envisaged at the time of the rise
of the Bauhaus, returns in a contemporary form.
Lars Spuybroek from NOX in Rotterdam do not seEk
to make political statement. Rather they choose to
address the problem of the changing comprehensian
of architectural space. His Water Pavilion H_0 Expo
(Neeltje Jans, Netherlands, 1994-97, see P 396-399)
Is built on an artificial island near the famous Delta
Works to the south of Rotterdam. Both inside and
out it is an exercise in indeterminate form. From

Erweiterung des Berlin-Museums ins Leben aerufen
und solite urspriinglich eine sJidische Abteilungs
sowie eine Theater-, Mode- und Spielzeugausstel-
lung enthalten. Daniel Libeskinds Entwurf erhielt
1989 den ersten Preis im Wetthewerb. Der Fall der
Mauer und der Entschiu, Berlin zur Hauptstadt
des wiedervereinigten Deutschland zu machen, hat-
ten eine Verdnderung der Plane zur Folge, Heute
ist das Jidische Museum einen eigenstandige |nsti-
tution; das Berlin-Museum dient nun als Eingangs-
bereich, Die Form eines gebrochenen Davidsterns —
oder moglicherweise einer Variante der $S-Runen —
erschwert die Nutzung des Baus als Museum. Die
Entscheidung des friheren amerikanischen Finanz-
ministers und jetzigen Museumsdirektors W. Mi-
chael Blumenthal, sdie gesamte Geschichte der
Beziehungen awischen deutschen Juden und Nicht-
juden von der Rémerzelt bis zur Gegenwarts dar-
zustellen, hat dazu gefihet, daB das Museum zu-
mindest vorerst ohne Exponate geblieben ist. Viele
Gehdudeteile werden bewuBt leer blgiben, um mit
Ihrer Leere die schmerzliche Licke zu symbolisie-
ren, die die Ermordung der Juden im Holocaust
gerissen hat. Obgleich Blumenthal iber gute Ver-
bindungen zur Geschaftswelt verfiigt, um den

W. Michael Biumenthal, ancien Ministre des Fi-
nances aux Etats.Unis, laisse pour l'instant le
batiment sans exposition ni contenu précis. De
nombreuses parties du batiment resteront de toute
fagon volontairement vides, paur symboliser celui
créé par I'absence des juifs victimes de 'Holo-
causte. Si les relations dont dispose M. Blumenthal
vont certainement aider & donner 3 ce musée |e
contenu dont i1 semble manguer, ce vide mérite
aussi une explication, |1 semble que Daniel Libes-
kind ait été profondément impressionné par I'opéra
inacheve d'Arnold Schinberg, Moise et Aaron. Son
troisieme acte manquant, comme l'absence des dis-
parus victimes du nazisme, inspirent le vide puis-
sant du troublant chef-d'euvre de Libeskind,

Si la commémaoration de I'Holocauste ne doit pas
&tre considérée comme un acte politique spécifiue,
elle ne manque pas de connotations politiques et
historiques. Comme le fait remarquer Libeskind:
«ll est de la responsabilité de I'architecture et de
la culture de traiter des événements et de I'histoi-
re.» Une fois encore, 1a croyance que l'architecture
peut en quelgue sorte «améliorers IMomme, idée
ahordée pour la derniére fois lors de la montée en
puissance du Bauhaus, reprend forme.
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the uutside, it resembles a giant silver slug, or per-  fehlenden Inhalt fur sein Museum zu beschaffen, Lars Spuybroek du NOX de Rotterdam ne cherche
haps at extravagant beached sea monster, In any spricht einiges dafiir, es leer zu belassen. Es hat den  sans doute pas & prendre une position politique, (1
ase, (L contains na straight fines, no right angles. Anschein, als sel Daniel Libeskind stark von Arnold  est plutdt choisi de traiter le probléme de I'dvolu-

The interior takes this concept even further — the Schinbergs unvollendeter Oper »Moses und Aarone  tion de la compréhension de 'espace architectural,
csitar s plunged into a dimly lit atmosphere with  beeinflufit. Die kraftvolle Leere von Libeskinds auf-  Son Pavillon aquatique — H,0 Expo (Neeltje Jans,
o truly horlzontal or vertical surface. Various sur-  withlendem Meisterwerk leitet sich vom Fehlen des  Pays-Bas, 1994-97, voir P 396-399) est construit

prising displays on water make up the contents of dritten Akts dieser Oper ebenso her wie von der sur une ile artificielle prés du fameux chantier du
iy pavilion, whose interior is directly related to schmerzlichen Abwesenheit derer, die Krieg und Delta, au sud de Rotterdam. A la fois intérieur et
the computer-generated enwironments of games for  Naziherrschaft zum Opfer fielen, extérieur, il représente un véritable exercice sur

=cample. Although many architects, like the ever- Dbgleich das Gedenken an den Holocaust nicht als  l'indétermination des formes, Vu de l'extérieur, il
present Peter Eisenman, have tried to make a case  spezifisch politischer Akt zu betrachten ist, hat es ressemble 4 une limace argentée géante, ou a quel-

for architectural forms unlike those of the past, the  politische und historische Beiklange, Wie Daniel que monstre de fantalsie échoué sur la plage, Il ne
young Dutch architect of NOX has let his design Libeskind sagt, »liegt es in der Verantwortung von  contient en fait ni lignes droites, ni angles droits,
weak far him, His is the first generation to be able  Architektur und Kultur, historische Ereignisse an- L'intérieur pousse le concepl encore plus loin; le

16 take computer-aided design serjously, not only zusprechen,» Hierin kommt einmal mehr die Uber-  visiteur est plongé dans une atmosphére faiblement
15 @ tool for churning out drawings, but as an ele-  zeugung zum Ausdruck, Architektur kbnne zur éclairée on 'on ne voit aucune surface vraiment
ment in the design process, This is truly a place »Besserungs des Menschen beitragen, — jene Idee,  horizontale ou verticale. Le pavillon se compose

ol exhihition of @ new type. die zuletzt in der Zeit des friihen Bauhauses ernst-  de diverses mises en scéne surprenantes sur l'eau,
The Malaysian architect Ken Yeang, whose |deas haft vertreten wurde, dans un environnement de jeux électroniques. Si

lor “o-climatic™ towers have been frequently pub-  Lars Spuybroek von der Gruppe NOX in Rotterdam  de nombreux architectes comme le toujours pré-
I, has also souahit to renew the idea of a place st nicht auf der Suche nach einer politischen Aus-  sent Peter Eisenman ont essayé de défendre des

ntended for exhibitions, His surprising idea, the sage. Das Ziel seiner Arbeit ist eher, sich mit dem formes architecturales différentes de celles du
hagoya Expo 2005 Tower (Seto, Nagoya, Japan, Verstandniswande! vom architektonischen Raum passe, le jeune architecte néerlandais de NOX
1997, project, see P 530,531), is to put an entire auseinanderzusetzen, Sein Wasserpavillon - H,0 laisse son projet parler de lui-méme. Il fait partie

Warld's Fair into a 150 story, 600 m high sky- Expo (Neeltje Jans, Niederlande, 1994-97, siehe de la premiére génération a prendre réellement
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scraper. This would avoid the deforestation of some
160 hectares of land, Estimated costs for the pro-
|ect, which would be the world's tallest skyscraper,
approach $1.5 billion, Although unexpected, this
concept does appeal to a Japanese passion for very
large buildings, just as it brings forward new argu-
ments in the rising tide of ecologically oriented
architecture, Like many of Yeang's built towers,
this huge bullding would have a complex form

to facilitate natural ventilation or solar heating.
Though it is unlikely that this tower will be built in
its current version, Yeang's project is indicative of
the world-wide impact of “green” design on both
form and function.

P 396-399) wurde auf einer kinstlichen [nsel be|
den beriihmten Delta-Deichen siidlich von Rotter-
dam erbaut. Innen wie auBen ist dies der Versuch
einer nicht festaelegten Form. Van auBen dhneit
das Gebdude einer riesigen silbernen Schnecke —
oder vielleicht einem gestrandeten Seeungeheuer.
Auf jeden Fall hat es weder gerade Linien noch
rechte Winkel. Im Innern setzt sich dieses Konzept
fort - der Besucher gelangt in eine halbdunkle At-
maosphare, in der es keine horizontale oder vertikale
Flache gibt. Verschiedene tiberraschende Ausstel-
lungsstiicke zum Thema Wasser bilden den Inhalt
dieses Pavillons. Sein Innenraum erinnert unmit-
telbar an digital generierte Raume aus Computer-
spielen. Wahrend viele Architekten — unter ithnen
der allgegenwartige Peter Eisenman — versucht
haben, alle Argumente fiir Architekturformen vor-

zubringen, die sich von denen der Vergangenheit be-

wuft absetzen, 1461 der junge hollandische Archi-
tekt von NOX seinen Entwurf fiir sich sprechen. Er
gehirt zur ersten Generation, die in der Lage ist,
computergestiitzies Entwerfen ernst zu nehmen:
nicht nur, um Zeichnungen in schneller Folge her-
zustellen, sondern als Element im Planungsprozefi,
Dies ist wirklich ein Ausstellungsraum neuen Typs,

du sérieux les possibilités de la C.A.0, qui n'est
plus un simple outil de production de dessins, mais
un élément du processus de conception. Ce pavillon
préfigure réellement un nouveau type d'espace
d'exposition.

L'architecte malais Ken Yeang dont les projets

de tours «bioclimatiques» ont été fréguemment
publiés, a également cherché & renouveler I'idée
de leu d'exposition. Son surprenant projet de tour
pour I'exposition mondiale de 2005 (Seto, Nagoya,
Japaon, 1997, projet, voir P 530.531) consiste a
regrouper la totalité des participations a cette
foire internationale dans un gratte-ciel de 150 éta-
ges €1 600 m de haut, ce qui permettrait d'éviter
la déforestation de 160 heclares de terres. Le
colit estimé de ce qui serait le plus haut gratte-ciel
du monde, approche $1,5 milliard. Inattendu, ce
concepl répond & la passion trés japonaise pour
les trés grands immeubles, tout en illustrant de
nouveaux arguments dans la marée montante de
I'architecture de sensibilité écologique. Comme
heaucoup des tours que 'architecte a construites,
cet énarme batiment présenterait une forme com-
plexe pour faciliter la ventilation naturelle ou

le chauffage solaire. Méme s'il est peu probable



STUDIEN-RAUME
DES LIEUX POUR ETUDIER

University buildings have long been a source of
potential work for talented architects all over the
world. Recent years have heen no exception to this
rule, Libraries in particular have taken up where
art-related facilities may have reached saturation
point. Hiroshi Hara's Miyagi Prefectural Library
(Sendal, Mliyagi, Japan, 1993-98, see P 198-201)
might be said to symbolize the futuristic inclin-
ations of the Japanese in this area. Seen from a
distance, the library resembles a space vehicle of
some kind. It is interesting to note that while West-
ern architects have at least temporarily moved away
from this kind of design, there Is a playfulness and
futuristic side to the Japanese that makes it entire-
ly acceptable for them, Then, too, Hara's library,
which also takes on the aspect of an inhabited bridge,
is not entirely unlike the work of European groups
such as the Enalish architects Future Systems,
Local influences still shape contemporary architec-
ture no matter how sophisticated international
communication becomes.,

The Netherlands remain a fertile land for contem-
porary architecture, partly because of the presence
of such world-renowned flaures as Rem Koolhaas.
Koolhaas and his Office for Metropolitan Architec-

Seit jeher sind Universitatsbauten eine Heraustorde-
rung fir talentierte Architekten aus aller Well. Die
vergangenen Jahre bildeten hier keine Ausnahme.
Vor allem Bibliotheken sind an die Stelle von Bau-
auftragen getreten, die mit Kunst zu tun haben; die-
ser Bedarf scheint gedeckt zu sein, Man konnte in
Hiroshi Haras Bibliothek fiir die Prafektur Miyaai
(Sendai, Miyagi, Japan, 1993-98, siehe P 198-201)
ein Symbal fir die futuristischen Neigungen der Ja-
paner auf diesem Gebiet sehen, Aus der Entfernung
betrachtet, ahnelt die Bibliothek einem Raumschiff.
Es ist interessant zu beobachten, dall die Japaner zu
einer Verspieltheit und Zukunftsglaubigkeit neigen,
die ihnen eine solche Losung akzeptabel macht, wah-
rend westliche Architekten sich zumindest voriiber-
gehend von dieser Art der Gestaltung entfernt haben.
Haras Bibliothek hat etwas von einer bewohnten
Briicke - ein Aspekt, der sie nicht vallig von Ar-
beiten europdischer Gruppen, wie der englischen
Architekten Future Systems, trennt. Immer noch be-
stimmen regionale Einflisse die zeitgendssische Ar-
chitektur, unabhanagig davon, wie raffiniert die inter-
nationale Kommunikation sich auch entwickelt.

Die Niederlande sind nach wie vor ein produktives
Land, was die Architektur betrifft, mcht zuletzt

Dans le monde entier, les batiments universitaires
sont depuis longtemps une importante source de
commande pour les architectes de talent. Les an-
nées récentes n'ont pas fait exception a cette tradi-
tion. Les bibliothéques semblent tre dans le vent
alors que les équipements ligs a |'art ont peut-élre
atteint un point de saturation. La Bibliothegue de
la préfecture de Miyaai (Sendai, Miyaai, Japon,
1993-98, voir P 198-201) de Hiroshi Hara synibo-
lise assez bien les penchants futuristes des Japonais
dans ce secteur. Vue de loin, elle ressemble a une
sorte de vaisseau spatial, |l est intéressant de re
marquer que tandis que les architectes otcidentaus
ont au moins pour l'instant abandonné ce type de
conception, il parait correspondre au goit pour l¢
|ludigue et l'anticipation que 'on observe chéz les
Japonais. Mais par ailleurs, cette réalisation a l'as-
pect de pont hahité n'est pas a I'oppose des travaus
de groupes européens comme les architectes britan-
niques de Future Systems par exemple. Les influen:
ces locales continuent a nourrir 'architecture con-
temporaine quel que soit le niveau atteint par [a
sophistication de la communication internationale,
Les Pays-Bas restent un terrain propice a l'archi-
tecture contemporaine, en partie grace a la présen-



fre [OMA) recently completed one of his few large
tuildings. the Educatorium at the University of Ut-
mcht (Netherlands, 1995.97, see P 294-303), The
Educatorium contains a campus cafeteria with seat-
rd for 1,000, as well as two large lecture halls, seat-
m respectively 400 and 500 persons. The skewed
desian af the lecture halls is clearly related o Kool-

faas's Kunsthal Rotterdam. There Is also a kind of

“rougland ready” approach to the detailing seen in
ulle's Grand Palais that is beginning to be a signa-
fure element of this architect's work. A strictly limit-
ed butget is at the origin of the choice of materials.
Anather group of Dutch architects, Mecanoe, com-
nieted one of their first major projects since the
mparture of one of the firm's founders Erick van
caeraat at the Delft Technical Lniversity, its Cen-
iral Library tNetherlands, 1993-98, see P 342-349),
Wt a total tHoor area of approximately 15,000 my’,
1is building costs 60 milllon florins to build, As

e architects say about the unusual structure of

e néwe library: It has a grass roof that rises at an
inle from ground level, like a sheet of paper liited
itone corner.” The grass roof provides excellent
wilation for a large; 1,000 seat reading room,
dupped with 300 computers. Participating in the

weqen der Prasenz so berlihmter Vertreter des
Fachs wie Rem Koolhaas. Er und sein Office for
Metropalitan Architecture (OMA) haben kiirzlich
eines ihrer wenigen Grofprojekte realisiert, das
Educatorium der Universitét Utrecht (Niederlande.
1995-97, siehe P 294-303). Es beherbergt elne
Campus-Cafeteria mit 1000 Platzen und zwei
grofie Harsdle fiir 400 bzw. 500 Personen. Die
schraage Form der Horsdle geht eindeutig auf Kool-
haas' Entwurf fir die Kunsthal Rotterdam zurtick.
Die Detailgestaltuny im »Rough-and- Ready«-Stil
kennt man auch von derjenigen des Grand Palais
In Lille; sie entwickelt sich zu einem E rkennungs-
merkmal dieses Architekten, Ein knappes Budget
bestimmt die Wah! der Materialien,

Mecanoo, eine andere Gruppe niederldandischer
Architekten, realisierte eines ilirer ersten GroBpro-
lekte nach dem Weggang eines der Griinder, Erick
van Egeraat: die Zentralbibliothek der Universitat
Delft (Niederlande, 1993-98, siche P 342-349). Bei
einer Gesamtflache von ca. 15000 m’ betrugen die
Baukosten 60 Millionen Gulden. Die Architekten
erldutern die ungewthnliche Form der neuen Bibli-
othek so: »Sie hat ein Grasdach, das sich auf einer
Selte vom Bodenniveau erhebt wie ein an einer
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ce de createurs aussi renommeés gue Rem Koolhaas.
Celui-ci et son Office for Metropolitan Architecture
(OMA), viennent d'achever I'un de leurs rares biti-
ments de grandes dimensions, I'Educatorium de
I"Université d'Utrecht (Pays-Bas, 1995-97, vair

P 294-303). Ce nouvel éguipement contient ure
catétéria de 1000 places, deux grandes salles de
conférence contenant respectivement quatre et cing
cents places. La conception en coin des salles de
conférence rappelle clairement e Kunsthal Rotter-
dam de Koolhaas. On y observe également une ap-
proche «brute de décoffrage» déja observée dans le
Grand Palais de Lille, et qui devient peu a peu la
wsignature de l'architecte. Les strictes limites du
budget expliquent le choix des matériaux.

Une autre agence d'architectes néerlandais, Meca-
noo, vient d'achever son premier grand projet de-
puis le départ de I'un de ses fondateurs, Erick van
Egeraat, la Bibliothéque centrale de I'Université
technigue de Delft (Pays-Bas, 1993-98, voir

P 342-349), Développant une surface utile totale
de 15000 m’ environ, ce biatiment a colté 60 mil-
lions de florins. Les architectes expliguent ainsi la
forme exceptionnelle de la nouvelle bibi lothéque:
«Son toit planté d'herbe s'éléve a partir du sol,



rising tide of ecoloaically oriented designs, this
library is marked by a high stucco-clad concrete
cone with a metal peint that projects above the
reading room. It may be this element that has
cavsed a Vancouver-based architect, Peter Cardew,
to say that a building he designed, the Stone Band
School, has a remarkable similarity ta the design
of Mecanoo. Claims of plagiarism are nathing new
in architecture, but it is certain that the increasing
availability of documentation, through the Internet
for example, may make this kind of incident more
and more frequent. Peter Cardew wrote to the
magazine Architecture (January 1999) asking
whit a building in Delft might have to do with “the
traditional underground structures of the Chilcotin
Indians in a remote and ruaged region of British
Columbia." When asked about this problem, Fran-
cineé Houben responded that she was not aware of
Mr. Cardew's project, nor could she have been in
any way inspired by his work. Grass-covered build-
ngs are even older than claims of plagiarism in
architecture, and their ecological benefits may be
Just as apparent in The Netherlands as in Canada,
Just as the increasing availahility of information

about architecture makes possible a controversy in-

Ecke angehobenes Blatt Papier.« Das Grasdach bil-
det eine ausgezeichnete Isolierung fiir den grofien,
1000 Personen fassenden Lesesaal, der mit 300
Computern ausgestattet ist. Kennzeichen dieses Ge-
baudes im Trend Gkologisch orientierter Architektur
ist ein hoher, verputzter Betonkegel mit Metallspit-
ze, der Giber dem Lesesaal aufragt. Mbalicherweise
hat dieses Element den in Vancouver ansassigen
Architekten Peter Cardew zu der Aussage veran-
laft, das Mecanoo-Projekt dhnele erstaunlich der
von thm entworfenen Stone Band School. Vorwiirfe
des Plagiats hat es in der Architekturgeschichte im-
mer gegeben, doch werden solche Vorfalle aufgrund
der zunehmenden Verfiigbarkeit von Dokumentatio-
nen, zurm Beispiel im Internet, sicherlich immer
haufiger werden. Peter Cardew richtete seine An.
frage, was ein Gebaude in Delft mit »den traditio-
nellen unterirdischen Bauten der Chilcotin-Indianer
in eingr entfernten, rauhen Region von British Co-
lumbia« zu tun habe, an die Zeitschrift »Architec-
tures (Januar 1999). Mit diesem Problem konfron-
tiert, sagte Francine Houben, sie habe Cardews
Projekt nicht gekannt und sei auch keinesfalls von
seiner Arbeit beeinfluBl. Grasgedeckte Gebaude
sind sogar noch dlter als Plagiatsvorwirfe in der

comme une feuille de papier soulevée par ['un de
ses angles, » Cette couverture offre une excellente
isolation a la vaste salle de lecture de 1000 placss,
équipée de 300 ordinateurs. Dans la mouvance de
I"architecture d'inspiration écologique, cette bibli-
otheue se signale par un céne de béton revéty de
stuc a pointe de métal qui se projette au-dessus de
la salle de lecture. C'est peut-étre cet elément quia
poussé un architecte de Vancouver, Peter Cardew s
affirmer que le projet de Mecanoo était remarqua-
blement semblable a sa Stone Band School. Les
accusations de plagiat ne sont certes pas nouvelles
en architecture, mais il est certain que la disponiti-
lite de plus en plus arande de la documentation, par
lintermediaire de I'internet par exemple, risque de
rendre ce type d'incident de plus en plus fréquent
Peter Cardew a écrit au magazine « Architectures
(janvier 1999) pour demander ce qu'un batiment de
Delft pouvait avoir a faire avec les «constructions
souterraines traditionnelles des [ndiens chilcatin
d'une région perdue et sauvage de Colombie britan-
niques, [nterrogeée, Francine Houben a répondu
qu'elle n‘avait aucune connaissance du projet de
M. Cardew. et qu'elle n'avait pu en rien <'inspirer
de son travail. Les batiments couverts d'herbe sont



yalying an architect In Vancouver and another one
f Rutterdam, o buildings designed in locations

that might be considered as remote by some are

raw widely published, The Sunshine Coast Univer-
sity Club (Sippy Downs, Queensland, Australia,

1990, =¢ P 138-141) by Clare Design is not at all
o the seale of the Dutch university buildings de-
wrined above, In fact, university officials consider
sd using an fndustrial shed to house this sports pa-
dlinand staff club. The architects were faced with
the taunting task of putting up a bullding within six
manths for a modest A$600,000 budget. With three
* gpen, gliazed sides, this structure required substan.
tal bracing against potentially severe wind condi-
tlgne. The use of plywood on visible surfaces, and
hirthuoad floors, was inspired by knowledae of local
building types, *We wanted the guts and rugged-
ness of the farm shed and the lightness and opén-
ness of & surl club,” say the architects, Budgetary
astriints have made the use of industrial materi-
als and destan elements frequent all over the world,
Vit s newe s that many architects have discover-
e that the “rough and ready” aspect of the forms
generated in factory environments can be used In

aramthetically pleasing way.

Architektur, und ihre kologischen Vorziige mogen
in den Niederlanden genauso einleuchten wie in
Kanada.

Ebenso wie die zunehmende Verfligbarkeit von
Informationen {ber Architektur eine Kontroverse
zwischen einem Architekten in Vancouver und einem
in Rotterdam ermoglicht, werden heute Bauwerke
bekannt, die sich eigentlich an recht entlegenen
Orten befinden. Der Sunshine Coast University Club
(Sippy Downs, Queensland, Australien, 1996, siehe
P 138-141) von Clare Design erreicht bei weitem
nicht die Grafenordnung der oben beschriebenen
niederlandischen Universitatsbauten. Tatsachlich
erwoy die Universititsverwaltung in Sippy Downs
ernsthaft die Nutzung einer Industriehalle, um

elne Sport- und Klubanlage fiir (hre Mitarbeiter
unterzubringen. Die Architekten standen vor der
schwierigen Aufgabe, innerhalb von sechs Monaten
ein Gebdude mit dem bescheidenen Budget von
600000 A$ zu erstellen, Die Konstruktion mit drei
offenen, verglasten Seiten erforderte erhebliche
Aussteifungen gegen starke Windboen. Die Verwen-
dung von Sperrholz und Hartholzboden ist von der
regionalen Bauweise inspiriert. »Wir strebten das
Kraftvalle und Robuste eines Schuppens und die
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encore plus anciens que les accusations de plagiat
en architecture et leurs bénéfices écologiques sont
aussi apparents en Hollande qu'au Canada.

De méme que la disponibilité grandissante de ['in-
formation sur l'architecture peut amener a une con-
troverse entre un architecte de Vancouver et une
agence de Rotterdam, des batiments construits dans
des lieux qui peuvent sembler inaccessibles a cer-
tains sont avjourd'hul largement publiés. Le Sun-
shine Coast University Club (Sippy Downs, Queens-
land, Australie, 1996, voir P 138-141) de Clare
Design n'est pas du tout a I'tchelle des batiments
néerlandals décrits plus haul. En fait, l'administra-
tion universitaire avait étudié la possibilite d'utiliser
un hangar industriel pour ce pavillon de sports et
club du personnel. Les architectes furent done con-
frontés a la tache ardue de construire un batiment
en six mois pour un modeste hudget de A$600000.
Avec ses trois facades ouvertes et vitrées, cette
structure demandait un entretoisement structurel
particulier pour résister & la force des vents parti-
culigrement vive dans cette région. Le recours au
contreplaqué sur les surfaces visibles et les sols en
bois vient d'une pratique locale. « Nous voulions
retrouver la nature brute d'un batiment agricole



'LACES FOR STUDY

Thie question of design is naturally very much on
the mind of thee Frenchman Phillppe Starck. He is
known all over the world for the ohjects and inter|-
ors he has created, He has also completed three
hullditgs in Japan, Starck has often said that archi-
tecture should resemble abjects, and indeed his Jap-
anese projects carried that idea to (ts limit. In his
extension to the National School of Decorative Arts
twith Luc Arsene-Henry, Parls, France, 1995-98,
see P 474.475) he has created one of the more
surprising fagades in contemporary architecture.
Entirely blank, the white marble slab surface of the
building has drawn considerable criticism. Althouagh
local residents staunchly opposed the project, it is
not sa much outsiders as insiders who feel that the
opanue marbile they see fram thelr desks is oppres-
sive ar funerary. In fact, the inside of the building,
and Its glazed garden:side facade, are far less un-
expected than this *gesture” in marble. Starck’s
Japanese bulldings are not necessarily easy to use
hecause of their unusual interior forms. Here he
was Jained by a talented Bordeaux architect, but
thet result of their woark shows how an essentially
decorative element can make a building somewhat
less successful than Had been hoped.

Leichtigkeit und Offenheit eines Klubhauses ana,
erldautern die Architekten. Enge Budgelgrenzen ha-
ben die Verwendung industrieller Materialien uned
Bauelemente verbreitet. Neu ist die Entdeckung vie-
ler Architekten, dafi die im Industriebau entstandene
»Rough-and-Ready«-Gestaltung in asthetiscl anspre-
chender Weise angewendet werden kann.

Design ist naturlich ein Thema filr den Franzosen
Fhilippe Starck. Mit seinen Objekten und Innen-
ausstattungen ist er weltweit hekannt geworden,
Starck hat jedoch auch drel Bauwerke in Japan
realisiert. Er hat oft betont, dafi Gebaude Objekten
dhneln sollen, und in der Tat fithren seine Japani-
schen Projekte diesen Gedanken bis an die Grenze
tles Maglichen. An seinem Neubau flir die Ecole na-
tionale des arts décoratits (mit Luc Arsene-Henry,
Paris, 1995-98, siehe P 474.475) hat Starck eine
der besonders verbliffenden Fassaden zeitgenass-
scher Architektur geschaffen. Die vollkommen un-
gegliederte AuBenhaut des Bauwerks aus weilen
Marmor ist heftig kritisiert worden. Obgleich die
Anwohner massiv gegen das Projekt protestierter,
sind es weniger die Betrachter als seine Benutzer,
die den lichtundurchlassigen Marmaor an ihren Ar-
beitsplatzen als bedriickend oder friedhofsidhnlich

ainsi gque louverture et la luminosité d'un club de
surte, précisent les architectes. Dans le monde
entier, les contraintes budoétaires poussent de plus
en plus frégquemment a utiliser des éléments el des
matériaux industriels. Mals de nombreus archi.
tectes ont découvert que l'aspect « brut de décoffra-
gew des formes générées par ces environnements
peuvent donner des résultats esthétiques satisfai-
sants.

Le frangais Philippe Starck réfléchit évidemment
beaucoup au desian, 11 est connu dans le monde en-
tier pour ses objets et ses aménagements intérieurs,
et a également construll trois batiments au Japon.
11 @ souvent déclaré que l'architecture devait res-
sembler a des objets, el ses projets japonais ont
été I'occasion de pousser ce concept & ses extrémes
limites, Dans son extension de I'Ecale nationale
tles arts décaratifs tavec Luc Arséne-Henry, Parls,
1995-98, voir P 474.475), iI a créé 'une des plus
surprenantes fagades de I'architecture contempo:
raine. Entiérement aveunle, sa surface en nlagues
de marbre blanc s'est attirée de multiples critigues.
Si les habitants du voisinage s'y sont fortement
opposeés, ce sont surtoul ses usagers qui trouvent
gue ce marbre opague donnent a leurs bureaux une



empfinden. Tatsiachlich sind das Innere des Gehdu-
des und seine verglaste Gartenfassade weit weniger
liberraschend als die Marmorfassade. Starcks ja-
panische Bauten sind wegen ihrer ungewohnlichen
Innenrdume nicht leicht zu nutzen. In Paris arbeite-
te er mit einem begabten Architekten aus Bordeaux
zusammen, aber das Ergebnis zeigt, dafl ein im we-
sentlichen dekoratives Element dazu fiihren kann,
dafy ein Bau hinter den Erwartungen, die an thn
girstelit werden, zuriickbleibt.
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atmosphére a la fois funéraire et oppressante. La
fagade en verre sur le jardin est beaucoup mains
interpellante que ce »geste s de marbre. Les im-
meubles japonais de Starck ne sont pas d'usage tres
facile du fait de leurs formes intérieures. 51 a Paris
il a #té épaule par un talentueux architecte borde-
lais, le résultat de leur travail montre gu'un &lément
essentiellement décoratif peut rendre un batiment
maoins réussi qu'on ne l'avait espéré,
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ARBEITS- UND SPIEL-RAU

DES LIEUX DE TRAVAIL ET DE DETENTE

Housing, gathering, travel, or exhibition are sources
of commissions, but places for work and play are
also an essential element ih the development of con-
temporary architecture. The projects selected here
are for the most part on a relatively small scale.
This is the case of Tadao Ando's spectacular Toto
Sentinar House (Tsuna-gun, Hyogo, Japan, 1994-
97, see P 066-069). Locatled near the eplcenter of
the earthquake that devastated Kobe in 1995, the
site provides a 180" ocean view towards the Kansai
International Alrport, which is located to the east,
across Osaka Bay. *| had the image,” Ando says, “of
# building that is at one with the sea.” The struc-
ture is designed as a semiinar center with capacity
for 60 persans. Through tioth the selected views
fram this spectacular location, and the walkway
that leads to t, Ando seeks here to "make you feel
s though you are immersed in the ocean itself.”
Antlo has long since proven his ahility to give great
tignity to buildings, whether they be chapels, or in
this case a bullding for Japan's largest manufactur-
er ol tollets, This Is undoubtedly what separates a
areal architect from lesser practitioners — a fact
that holds just as true for the most contemporary
architecture as for that of the past.

Wehnungen, Versammlungs- und Ausstellungsriume
sind wesentliche Bavaufaaben. Aber auch Orte, die
der Arbeit oder der Freizeitgestaltung dienen, sind
ein wichtiges Element in der zeitgendssischen Archi-
tektur. Die her ausgewahlten Projekte sind (iber-
wiegend in kleinem Mafistab gehalten, etwa Tadao
Andos Toto Seminar House (Tsuna-gun, Hyogo,
Japan, 1994-97, siche P 066-069). Der Bauplatz
liegt nahe dem Epizentrum des Erdbebens, das 1995
die Stadt Kobe zerstorte. Er bietet einen Panorama-
blick tber das Meer und den internationalen Flug-
haten Kansai in der Bucht von Osaka. »lch hatte«,
erlautert Ando, »die Vorstellung von einem Bauwerk,
das eins ist mit dem Meer.« Das Seminargebiude ist
fur 60 Personen geplant. Sowohl durch die spektalku-
laren Ausblicke als auch durch den Fuiweq, der zu
ihm fuhet, sucht der Architekt »das Gefiihl zu vermit-
teln, man tauche in den Ozean ein«. Ando hat bereits
fruh seine Fahigkeit bewiesen, Gebauden Wirde zu
verleiben - seien es Kapellen oder, wie hier, gin Ge-
baude fur Japans grifiten Toiletten- Hersteller, Diese
Fahigkeit unterscheidet einen grofien Architektan
von weniger begabten - ein Kriterium, das sowohl
fur die meisten Architekten der Gegenwart als auch
fur die der Vergangenheit gilt.

FOR
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PLA

Se loger, se réunir, voyager ou exposer sant autant
de sources de commandes architecturales, mais les
lieux de travail et de détente forment aussi aujour-
d'hui I'un des plus importants domaines de 'archl-
tecture contemporaine. Les projets sélectionnés icl
sont pour leur plus grand nombre & échelle relath -
ment réduite. C'est le cas du spectaculaire centre =
séminaires Toto de Tadao Ando (Tsuna-gun, Hyog,
Japon, 1994-97, voir P 066-069). Situé non loin
de P'épicentre du tremblement de terre qul a ravagk
Kobe en 1995, Ie site offre une vue panoramigue
sur l'océan et l'aéroport international de Kansai,
uJ'avais l'image d'un batiment qui ne fasse qu'un
avec la mer», a déclaré I'architecte. La structure
présente une capacité de 60 participants. A la fois
par les vues soigneusement cadrées et la passerelle
d'acces, Ando cherche ici «a vous faire sentir comme
sl vous étiez immergé dans 'océan lui-mémes, 1l a
depuis longtemps fait preuve de son talent & confé
rer une grande dignité & ses réalisations, que ce solf
des chapelles ou comme ici pour le plus important
fabricant de toilettes du Japon. C'est ce qui distin-
gue un grand architecte de concurrents de moindre
niveau, et qui est aussi vral pour 'architecturs o
temporaing que celle du passé.



Joseph Menswear (London, 1997, see P 134.135),
designed by David Chipperfield, is on an even
ymaller scale. Chippertield is well known far his
minimalist approach to shop desion and architec-
ture. This rlathing shop was inserted into the ground
ind first floors of a four story 1960s office block at
tumiber 74 Sloane Avenue, just around the corner
fram the landmark Michelin “Bibendum® building.
&m high glass panels mark the frant of the shop,
while stainless steel mesh envelops a second-floor
showroom, Heavy dark metal doors are left open
with & farced air “curtain® replacing the glass that
might have beer anticipated. Dark gray Pietra Ser-
end fioars and white walls give an impression of

# rértaln austerity. A steel and wood spiral white
staircase finks the around and first floors. Floor to
teiling windows give visitors an unexpected view

of the street trom the first floor. Undoubtedly con-
vinced of the commercial viability of the work of
recagnized architects like David Chipperfield, the
owner of this store, Joseph Ettedgui, has previously
called not only on Chipperfield himself, but alse on
Norman Foster and Eva Jiricna.

The Daminus Winery (Yountville, Napa Valley,
California, 1995-98. see P 216-221) by the Swiss

Joseph Menswear (London, 1997, sighe P 134.135)
von David Chipperfield hat noch kleinere Dimensio-
nen. Chipperfield ist bekannt fiir seine eher mini-
malistischen Ladengestaltungen. Das Londaner
Bekleidungsgeschaft wurde in das Erd- und erste
Obergescholi eines viergeschossigen Biirogebiudes
aus dem Jahre 1960 in der Sloane Avenue 74, nahe
dem Michelin-Haus, eingefiigt, & m hohe Glasplatten
markieren die Ladenfront, wahrend ein Edelstahl-
aeflecht den Ausstellungsraum Im zweiten Oberge-
schofl einfafit. Schwere, dunkle Metalltiren werden
durch einen Druckluft-=Vorhana« offen gehalten,
der das bliche Glas ersetzt. Dunkelgraue Biden
aus Pietra Serena-Sandstein und weiBe Wande
lassen das Interieur streng wirken. Eine weifle
Wendeltreppe aus Stahl und Holz verbindet das
Erdgescholl mit der oberen Etage. GeschoBhohe
Fenster hieten Besuchern einen unerwarteten Aus-
biick auf die StraBe. Der Geschaftsinhaber, Joseph
Ettedgui, war vom kommerziellen Nutzen der Ar-
beit renommierter Architekten iberzeugt und hatte
zuvor nicht nur Chipperfield, sondern auch Norman
Foster und Eva Jiricna angesprochen.

Die Weinkellerel Dominus (Yountville, Napa Valley,
Kalifornien, 1995-98, siehe P 216-221) der Schwei-
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La boutique pour hommes, Joseph Menswear (Lon-
dres, 1997, voir P 134.135), congue par David
Chipperfield est de dimensions encore plus réduites.
L'architecte est trés connu pour son approche mini-
maliste de I'aménagements de magasins et de l'ar-
chitecture, Ce point de vente de vétements occupe le
rez-de-chaussée et le premier élage d'un immeuble
de bureaux des années 60, au 74 Sloane Aventie,
tout pres du batiment classé de Michelin. Des pan-
neaux de verre de 6 m de haut signalent sa fagade,
tandis qu'un treillage d'acier entoure le showroom
du second étage. Les |ourdes portes de métal som-
bre sont laissées ouvertes et un rideau d'air pulsé
remplace les panneaux de verre que 'on s'attend &
trouver a cet emplacement. Les sols en pietra sere-
na gris foncé et les murs blancs donnent une certai-
ne impression d'austérité, bien adaptée en fait au
style de vétements proposés, Un escalier en spirale
blanc, en bois et acier, relie les deux niveaux. A
I'ttage, les baies en hauteur donnent auy visiteurs
une vue surprenante sur la rue. Certainement con-
vaincu de la viabilité commerciale des interventions
d'architectes célébres, le propriétaire du magasin,
Joseph Ettedgul, a déja fait appel & Chipperfield,
mals aussi 4 Norman Foster et & Eva Jiricna.



PLACES FOR WORK AND PLAY

architects Herzog & de Meuron is one of the more
unexpected places of work to have been completed
in recent years. Chosen for this job by the owners
of France's Chateau Petrus, the architects have
opted for an extreme aosterity and a very unusual
cladding rmaterial - loose pieces of locally minet
gray-qreen basalt held in place by wire containers,
Currently campleting the renovation of London's
Bankside Pawer Station, which Is becoming the
Tate Gallery of Modern Art, Herzog & de Meuron
have & taste for industrial forms whose aspect can
be transfigured by a subtle handling of light and
materials. This is also the case in California, where
they have optad for the shape of shed or warehouse,
while using bath light and materials to create an
exceptional work of art.

For difterent reasons, Toyo [to's Odate Jukai Dome
Park Llapan, 199597, see P 260-265) is equally
unexpected inits almost rural setting in the north-
ernmost reaches of the island of Honshu, This re-
markable covered sports facllity is used mostly for
baseball. The off-center or semi-cag-shaped dome
Is made essentially with laminated Akita cedar,
covered with a translucent Fluor-ethylene. resin
coated fiberglass, The entire dome is raised above

zer Architekten Herzog & de Meuron ist eine der
Ausgefallensten Arbeitsstatten, die in den vergange-
nen Jahren entstanden sind. Die van den Besitzern
des franzdsischen Chateau Petrus beauftragten
Architeklen entschieden sich fir extreme Strenge
und unaewbhnliches Verkleidungsmaterial - locker
2usammengefiiate Brocken eines drtlichen grau-
griinen Basalts, die von Drahtkérben zusammenge-
halten werden. Herzog & de Meuron, die gegenwir-
tig den Umbau des Londoner Bankside-Kraftwerks
fur die Tate Gallery of Maodern Art durchfithren,
haben eine Vorliebe fir industrielle Formen, derven
Wirkung sich durch den raffinierten Einsatz von
Licht und Materialien verdandern 1aBt. So sind sie
auch bei threm Bau in Kalifornien vorgegangen, wo
sle sich fiir die Form eines Lagerhauses entschieden
und sowohl das Licht als auch die Baustoffe zur
Gestaltung eines auBieraewnhnlichen Kunstwerks
nutzten.

Ehenso ausgefallen, wenn auch aus anderen Griin-
den, ist Toyo Itos Jukai Dome Park (Japan, 1995-
97, siehe P 260-265), in fast landlicher Lage am
nirdlichsten Ende der Insel Honshu gelegen. Die
bemerkenswerte Sporthalle wird vorwiegend filr
Baseball genutzt. Die asymmetrische, wie ein langs

La Dominus Winery (Yountville, Napa Valley,
Californie, 199598, voir P 261-221) due aux ar-
chitectes suisses Herzog & de Meuron est ['un des
plus etonnants lieux de travail réalisés au cours de
ces derniéres années, Choisis par les propriétaires
frangais de Chateau Petrus, les architectes ont o0
pour une austérité extréme et des matériaux trés
peu courants: des morceaux de basalte gris-vent
exploité localement, retenus dans des contengurs =
fil de fer. Achevant actuellement la rénovation de 4
centrale thermique de Bankside & Londres, future
Tate Gallery of Modern Art, Herzog & de Meuron
se signalent par un godt marqué pour les formes
industrielles dont I'aspect peut étre modifié par u
manipulation subtiie de la lumiére et des matérian.
C'est Ie cas, icl, en Californie, ol ils se sont déter-
minés pour une forme d'entrepdt ou de hangar, tou:
en se servant des matériaux et de la lumiére pour
donner naissance a une exceptionnelle ceuvre dar
Pour différentes raisons, le parc du dome Jukai
t'Odate (Japon, 1995-97, voir P 260-265) realist
par Toyo lto est tout aussi inattendu dans son case
presque rural a l'extrémité la plus septentrionale os
Iile d'Honshu. Cette remarquable installation spo-
tive couverte sert essentiellement au base-ball. Le



the ground to admit light through glazed walls,
Standing near a figld, this dome assuimes an unreal,
dlmost extraterrestrial appearance, particularly
whea It is 1t feom within at night. This strange,
anain rather fuluristic appearance, coupled with

an Indisputable mastery of design and building
materials, ties this steycture to its specific location
e though it s not specifically Japanese in any
Lraditinrel sense,

aports Lacilities tenad Lo be designed by anonymous
architectiral pffices, French authorities were deter-
mined that the main stadium planned for the 1998
Wald Cup saccer events would not fall into this
category. The competition they organized proved to
be highly controversial, with architect Jean Nouvel
bitterty contesting the resilts, The winning team
MZRC (Michel Macary/ Aymeric Zublena and Mi-
chel Regembal/Claude Costantini} was in fact made
up of twn architectural offices that had not worked
ngether before, Their Stade de France (Saint-
Derie, 1994-97, see P 376-381} was built for about
2.6 billign French francs, on time and on budget.

By all accounts the bullding was a substantial
\iceess with Its suspended oval roof serving as a
symhal for the Woeld Cup. More sophisticated; and

halhiertes Ef geformte Kuppel besteht im wesent-
lichen aus laminierter Akita-Zeder und ist mit licht-
durchlassiger, kunstharzbeschichteter Glasfaser ver-
klgidet. Die Kuppel ist vorm Erdboden abgehoben,
s0 daf Licht durch die verglasten Winde einfallen
kann. Von aufien wirkt sie unwirklich, fast auBer
irdisch, vor allem wenn sie nachts von fnnen er-
leuchtet ist, Dieses seltsame und wiederum eher
futuristische Erscheinungsbild sowie die unstrittig
meisterhafte Beherrschung von Gestaltung und
Materialien binden das Bauwerk in seine Umge-
bung ein, auch wenn es der japanischen Tradition
nicht in besonderer Weise verpflichtet ist.
Sportanlagen werden meist van anonymen Archi-
tekturbiiros geplant. Beim Stadion fiir die FuBball-
Weltmeisterschaft 1998 waren die franzosischen
Behiirden entschlossen, anders vorzugehen. Der Wett-
hewerb erwies sich als hochst widerspriichlich; die
Ergebnisse wurden vom Architekten Jean Nouvel
heftig angefochten, Die Prelstrdger MZRC (Michel
Macary/Aymeric Zublena und Michel Regembal/
Claude Costantini) kamen eigentlich aus zwei Archi-
tekturbiros, die zuvor nicht zusammengearbeitet
hatten, lhr Entwurf filr das Stade de France (Saint-
Denis, 1994-97, siehe P 376-381) wurde filr
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dame elliptigue ou en forme de demi-ceuf est essen-
tiellement édifié en cedre d'Akita lamellé, recouvert
te fibre de verre enduite de résine de fluoro-éthylé-
ne, En bordure de champs, ce dime prend une ap-
parence irréelle, presque extra-terrestre, en parti-
culier lorsqu'il est éclairé de 'intérieur pendant la
nuit. Cet aspect étrange et la maitrise incontestable
du projet et de ses matériaux ancre cette structure
a son site méme si elle n'est en rien japonaise au
sens traditionnel du terme.

Les équipements sportifs sont souvent congus par
des agences d'architecture plus ou moins anonymes.
Les autorités francaises souhaitaient que le grand
stade projeté pour la Coupe du monde de football
de 1998 échappe a ce destin, Le concours organisé
provogqua une vive controverse, en particulier lors-
qu'un des candidats évincés, Jean Nouvel, en contes-
ta les résultats. L'équipe retenue MZRC (Michel
Macary/Aymeric Zublena et Michel Regembal/
Claude Costantini) était en fait composée de deux
agences qui n'avaient jamais travaillé ensemble
auparavant. Leur Stade de France (Saint-Denis,
1994-97, voir P 376-381) a été construit dans les
délais prévus pour un budget respecté de 2,6 mil-
liard de francs. Il a connu un grand succés et son



more complex, Nouvel's design might well have
adapted less well to this function.

11 seems fitting to end this overview of recant archi
tecture with two buildings erected in architecturally
less prominent countries, Mexico and Malaysia. The
first of these, the Televisa Services Building (Mex-
ico City, Mexico, 1993-95, see P 496-499) by TEN
Arguitectos was the recipient of the 1998 Mies van
der Rohe Award for Latin American Architecture,
given at the Museum of Modern Art in New York.
A 7,500 m¥ facility including parking, offices, an
employee dining room, conference rooms and mest-
ing space was built using concrete seismic walls and
toncrete slab supported by steel framing at a cost

of $24 million. As the architects say, the *soaring
aluminum-paneled shell alludes to an industrial ver-
nacular but also represents a technically expedient
method of construction.” Constrained agath by eco-
nomic factors Envigue Norten from TEN Arquitectos
has used what he calls "an Industrial vernacular.”
Very specifically related to its site and multiple func-
tions, the Televisa Bullding could not really exist
anywhere else, but it is the result of a growing inter-
national awareness of the ways and means to create
interesting buildings within tight budgets.,

2,6 Milliarden Franc termingerecht und im Budget-
rahmen fertiggestellt. Allen Berichten zufolge wur-
de das Bauwerk mit groBer Begeisterung aufgenom-
men, und wurde mit seinem hangenden ovalen Dach
zum Symbol der Weltmeisterschaft. Nouvels intel-
lektuellerer und komplexerer Entwurf hatte dieser
Funktion wohl weniger entsprochen.

Es scheint angemessen, diesen Uberblick uber die
jingste Architektur mit zwei Bauwerken aus den in
architektonischer Hinsicht unbekannteren Landern
Mexiko und Malaysia zu beschliefien. Das Televisa
Services Building (Mexico City, Mexiko, 1993-95,
siehe P 496-499) von TEN Arquitectos erhielt 1998
den Mies van der Rohe Award for Latin American
Architecture, den das Museum of Modern Art in New
York verleiht. Die 7500 m* groBe Anlage, bestehend
aus Parkhaus, Bliros, KKantine, Konferenz- und Be-
sprechungsraumen, wurde mit erdbebensicheren
Wanden und von einem Stahlskelett getragenen Be-
tondecken fiir 24 Millionen US$ errichtet. Die Ar-
chitekten erklaren: »Die aufragende, aluminiumver-
kleidete Schale spielt auf regionale Industriehauten
an und reprasentiert zugleich eine technisch ausge-
reifte Baumethode.« Wiederum von wirtschaftlichen
Faktaren bestimmt, hat Enrique Norten von TEN

toit ovale suspendu a servi de symbole a la Coupe.
Plus sophistiqué et plus complexe, le projet de
Nouvel aurait peut-étre été moins bien adapté 4 s2
fonction.

I pourrait sembler pertinent de terminer ce survol
de I'architecture récente par deux constructions éi-
gees dans le Mexique et la Malaisie. La premiére,
I'immeuble des services de Televisa (Mexico City,
Mexique, 1993-95, voir P 496-499), par TEN Ar-
quitectos a été couronnée en 1998 par le Prix Mie:
van der Rohe pour l'architecture latino-américaing
remis au Museum of Modern Art de New York, Ce
batiment de 7500 m® qui comprend des parkings,
des bureaux, un restaurant pour le personnel, des
salles de conférences el un espace de rencontre met
en ceuvre des murs antisismiques et une dalle de
beton soutenue par une ossature en acier, Le hudge
de construction a representé $24 millions. Comme
I'ont écrit les architectes; « La coguille recouverte
de panneaux d'aluminium rappelle le vernaculaire
industriel mais représente aussi une méthode de
construction techniquement fiable.» Ce «vernacu-
laire industriel», comme l'appelait Enrigue Norten
de TEN Arqguitectos, est également dicté par des
contraintes economigues fortes, Particulierement



Ken Yeanyg's Gutheie Pavilion (Shah Alam, Selangor,
Malaysia, 1995-98, see P 524-529) shows how
buildings that are essentially quite normal can be
mate vemarkable through a combination of archi
tectural imagination and technical ingenulty. The
most striking feature of the building 1s its 2,500 m¢
wing-shiaped aieinflated fabric canopy. Made from
glass fabiric on steel frames suspended from three
a0 m masts by zinc-dipped spiral strand steel cables,
the lerpgular canopy is designed to resist 125 kev/h
winds, The client, a property developer, wanted a
recoynizable form to mark this site, and Ken Yeang
provided a design that makes sense both in terms of
this request and the local climatic condition.

Fashion will always play a role in the development
of contemporary architecture. Modernism was

after all a king of fashion, driven first by socio-
logical needs and then by style. The neg-itinimalist
architects who hold sway In Switzerland or Japan
Isnme of them are present in this book) obviously
are following or creating a trend. Succinctly put,
they redeline Modernism with an innovative use of
new o bpexpected materials, Still, architects llke
Herzon & de Meuran find it "ideologically” accept-
able to Inyest great eneray in the renovation af an

Arquitectos sich auf die von ihm so bezeichneten
wregignalen Industriebautens bezogen. Das unmittel-
bar von seiner Lage und seinen vielfdltigen Funktio-
nen hestimmte Televisa Building kannte tatsachlich
nirgendwo anders stehen, und es ist dennoch Ergeb-
nis eines zunehmenden Bewulitseins, Mittel und
Wege zu finden, um interessante Gebaude innerhalby
enggesteckter finanzieller Grenzen zu reallsieren.
Ken Yeangs Guthrie-Pavillon (Shah Alam, Selangor,
Malaysia, 1995-98, siehe P 524-529) zeigt, wie sich
durchschnittliche Bauaufgaben mit architektonischer
Phantasie und technischer Erfindungsgabe beacht-
lich gestalten lassen, Das auffalligste Merkmal des
Bauwerks ist ein 2500 m* grofes fllgelformiges,
luftgefiilltes Schutzdach aus Glasfasergewebe. Es
ist mit verzinkten, gedrehten Stahlseilen an drei

40 m hohen Masten aufgehangt, und kann aufgrund
seiner ungewdhnlichen Farm Windstarken von bis
2u 125 knyh standhalten. Der Auftraggeber, ein
Grundstiicksmakler, wiinschte eine einpragsame
Form, die das Gelande dominieren sollte, Ken
Yeang lieferte einen Entwurf, der dariiber hinaus
auch dem heifen Klima Malaysias gerecht wird,
Moden werden immer eine Raolle in der zeitgendssi-
schen Architeltur spielen. Auch die Moderne war
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bien adapte a son site et a ses multiples fonctians,
cet immeuble ne pourrait exister en fait nulle part
ailleurs, mais traduit une tendance internationale

a la prise de conscience de méthodes et de moyens
de constructions choisis en fonction de budgets
étraitement limités,

Le Pavillon Guthrie de Ken Yeang (Shah Alam, Se-
langor, Malaisie, 1995-98, voir P 524-529) illustre
a quel point des immeubles essentiellement clas-
sigques peuvent étre rendus remarquables lorsque
I'imagination architecturale et |'invention technigue
s'en mélent. La caractéristique la plus frappante de
ce batiment est son auvent en tissu gonflé en forme
daile de 2500 m". Realisé en tissu de verre sur un
cadre métalligue suspendu a trois mdts de 40 m par
des cables spiralés gaines de zing, il est congu pour
resister a des vents de 125 km/h. Le promoteur im-
maobilier gui avail passé la commande soubaitalt
une forme qui identifie son terrain, et Ken Yeang
lui a apporté une solution qui allait largement au
devant de ses souhaits tout en prenant en compte
les conditions climatiques,

La mode joue toujours un vile dans le développe-
ment de 'architecture d'une époque, Le modernisme
a lul aussl &té une sorte de mode, nourrie au départ



old power station in London. Living with the past is
a hallinark of today's architecture, both for prac
tical reasons, and becayse old buildings, particular
Iy industrial ones, lave been found to have a certain
tlutrm and power. The "Deconstructivist” movement
with whem Daniel Libeskind, Zaha Hadid and Coop
Himmeihilaw have heen identified are also dealing
with fashion, despite their claims to the contrary.
Skewed forms, odd angles and unexpected mater-
ials ke up their palette, even if they are obliged
at the end of the day to erect huildings that actually
stand up and function. The 1980s were a time of
large numbers of what Arata Isozaki calls “crazy
Iitthe buildings.” In Japan, for example, the “Bubble
Economy” matde even the most extravagant archi-
tecture seem cheap as compared with the land it
was sitting on. This time is now over, even if work
like thiat of Makaoto Sei Watanabe toes seem to come
o us strajaht out of those heady times. The latest
fashion trend might be considered the use of the
computer as a real design tool. |t is too early to

tel] If there will really be a lasting change in the
Built environment as a result of the computer. As al
tatlay, the potential is there, however, for something
thit will prove ta be much more than a passing

letztlich eine Art Mode, die cher von seziologischen
Bediirfnissen als von stilistischen Fragen bestimmt
wurde. Die neo-minimalistischen Architekten, die
das Bauen in der Schweiz oder In Japan bestimimen
teinige von ihnen sind in diesem Band vertreten),
folgen atfensichtlich einem Trend oder kreieren ihn.
Sie definieren die Moderne new, indem sie neuartige
oder ungewohnliche Baustoffe verwenden. Anderer-
seits finden es Architekten wie Herzog & de Meuron
witeologische akzeptabel, viel Energie in den Um-
hau eines alten Kraftwerks In London zu jnvestie-
ren. Es st ein Charakteristikum heutiger Architek-
tur, dafi sie mit der Tradition lebl. Dabei spielen
sowohl praktischie Evwdgungen eine Rolle als auch
die Erkenntnis, dafl alte Gebaude, besonders |n-
dustriebauten, Charme und Kraft ausstrallen. De-
kanstrulktivisten wie Daniel Libeskingd, Zaha Hadid
und Coop Himmelb{lau unterliegen ebenfalis Mo-
den, auch wenn sie tlas Gegentell behaupten. Ihr
Formenschatz besteht aus schragen Formen, ausge-
fallenen Winkeln und ungewshnlichen Materialien:
und doch sind auch sie letzten Endes gezwungen,
Bauten zu errichten, die standfest sind und funktio-
nieren, In den B0er Jahren entstand eine grofie
Zahl von Projekten, die Arata Isozaki als sverriick-

d'une réflexion plus sociologique que styllstique. Les
architectes néo-minimalistes trés en pointe en Sulsse
ou-au Japan, et dont certains sont présentés dans
cet auvrage, créent ou suivent A 'évidence une ten-
dance. |ls redéfinissent le modernisme par une utiii-
sation novatrice de matériaux nouveaux ou inhabj-
tuels. Ceci n'empéche pas des praticiens comme
Herzog & de Meuron de trouver o idéologiquements
acceptable de consacrer une énorme énergie a 13
rénovation d'une vieille certrale thermigue lande:
nienne. Vivre avec le passé est une des caractéris-
Ligues marquantes de 'architecture d'aujourdhui,
a la fois pour des raisons pratigues et parce que
I'on a découvert que les batiments anciens, en par-
ticulier Industriels, pouvaient avair beaucoup de
charme et de force. Le mouvement deconstructi-
viste, avec lequel Daniel Libesking, Zaha Hadid et
Coop Himmelbthau se sont itlentifiés, se développe
aussi dans un contexte de mode, méme sl pretend
le contraire. Les formes en coin, les angles hizarres
el les matériaux curieux constituent leur palette,
meme s'ils sont toujours obligés d'édifier des bati.
ments qui tiennent debout et fonctionnent. Les an-
nées 1980 ont &8 une grande période pour ce
qu'Arata Isozaki appelle les «petits immeubles



fashion. As always, the builthings that remain, and

fhose that have a areat influence, are not necessar-

[ty the mast phototenic; they. are the ones that
functian properly and age well. They are the anes
that brinty something more than a fashionable ap-
pearanice - the ones that make the heart sing.

te kleine Gebaudes bezeichnete. In Japan zum
Beispiel lieli die »Seifenblasenwirtschafts noch die
extravaganteste Architektur billlg erscheinen im
Vergleich zu den Grundstiicken, auf denen sie stand.
Diese Zeit ist nun voriber, selbst wenn Arbeiten wie
die von Makoto Sei Watanabe auf uns wirken, als
stammten sie aus jenen unaestimen Tagen. Als neu-
esten Modetrend kann man die Verwendung des
Computers als vollwertiges Entwurfswerkzeug be-
zeichnen. Es ist noch zu frih, um erkennen zu kon-
nen, ob der Computer wirklich zu einem dauer-
haften Wandel der gebauten Umwelt fihren wird.
Schon heute 14t sich aber sagen: Das Potential

fur weit mehr als eine vorubergehende Mode 1st

ta. Die Bauwerke, die Bestand haben werden und
grofien Einflufl ausuben, sind nicht unbedingt die
fotogensten - es sind diejenigen, welche zuverlassig
funktionieren und auf gute Weise altern. Es sind
jene Bauten, die mehr zu bieten haben als ein ma-
dernes Erscheinungshild. Sie erreichen unser Herz.

P 060.061

fous». Au Japon, par exemple, I'sconomie de la
bulle financiere faisait que n'importe guelle réali-
sation pouvait sembler hon marché par rapport au
prix du terrain sur laguelle elle se trouvait. Cette
période est bien finie, méme si des architectes
comme Makato Sel Watanabe semblent encore en
faire partie. La derniere tendance a la mode pour-
rait étre l'utilisation de l'ordinateur comme outil de
conception. 1l est trop tot pour dire si cette évolu-
tion apportera un changement durable de 'environ-
nement architectural, mais il semble gu'elle contien-
ne en germe beaucoup plus gu'une mode éphémere.
Comme toujours, les batiments qui restent, el ceux
qui exercent linfluence la plus grande, ne sant pas
necessairement les plus photogénigues. Ce sont
ceux qui remplissent corvectement leur fonction et
vieilllssent hien; ceux qui apportent quelque chose
de plus qu'une apparence aussi élégante soit-elle,
ceux qui parlent au caeur,



Born in Osaka in 1941, Tadao Ando is a self-
educated architect, largely through his travels in
the nited States, Europe and Africa (1962-69).
He founded Tadao Aritda Architect & Associates in
Osaka in 1969 He has received the Alvar Aalto
Medal, Finnish Association of Architects (1985),
Medaille d'or, French Academy af Architecture
(1989, the 1992 Carlsbery Prize and the 1995
Pritzker Prize. He has taught at Yale (1987),
Columbia (1988), and Harvard (1990}, Notable

Tadao Ando, geboren 1941 in Osaka, erlernte den
Beruf des Architekten als Autodidakt, vorwiegend
aul Reisen durch Nordamerika, Europa und Afrika
(1962-69). 1969 griindete #r das Biiro Tadao Ando
Architect & Associates in Osaka. Er wurde mit der
Alyar-Aalto-Medaille des Finnischen Architekten-
verbands (1985), der Medallle d'or der Académie
Frangaise d'Architecture (1989), dem Carlsberg-
Preis (1992) und dem Pritzker Prize (1995) aus-
gezeichnet. Ando lehrte an den Universitaten Yale

“1 AM INTERESTED IN A DIALOGUE WITH THE
ARCHITECTURE OF THE PAST, BUT IT MUST BE
FILTERED THROUGH MY OWN VISION AND MY
OWN EXPERIENCE. | AM INDEBTED TO LE
CORBUSIER OR TO MIES VAN DER ROHE, BUT
IN THE SAME WAY, | TAKE WHAT THEY DID
AND INTERPRET IT IN MY OWN FASHION."
TADAD ANDD

Né a Osaka en 1941, Tadao Ando est un architecte
autodidacte, gui s'est formé en grande partie au
cours de ses voyages aux Etats-Unis, en Europe et
en Afrique (1962-69). || crée Tadao Ando Archi-
tects & Associates 3 Osaka en 1969, Titulaire de
la Médaille Alvar Aalto de I"Association finlandaise
des architectes (1985), de la Médallle d'or de 'Aca-
démie Frangaise d'Architecture (1989), du Prix
Carlsberg (1992) et du Pritzker Prize (1995). lla
enseigné a Yale (1987), Columbia (1988) et Har-
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TADAO ANDO

TOTO SEMINAR HOUSE

TSUNA-GUN, HY0GO, JAPAN, 1994-97




Ando points out that he personally selected

the-sité Tar this str

ure, near the epicenter of the

at devastated Kobe in 1995. Tadao

course directly involved in numerous

disaster efforts after that event. *l had the image,”

, “of a building that is at one with the sea.

sa 180

ocean view towards the

ernational Airport, which is located to

)saka Bay, The structure is de

sianed as a seminar center with a capacity of 60

Set an

slope facing southeast that

100 m, the building is divided into eight le-

na total floor area of 3,191 m’, “to meld

with the contours of the site.” Both through the
ected views from this spectacular location, and

e walkway that leads to it, Ando seeks here to

you are immersed in

P 066.067

AS HE DID IN HIS PROJECT ON THE ISLAND

SITE TO FRAME AND DIRECT THE VIEWS OF
VISITORS TOWARD THE SEA.

OF NAOSHIMA, TADAD ANDO USES THE SLOPED

Tadao Ando hat selbst das Grundstlick ausgewahlt,

das nahe dem Epizentrum des Erdbebens lieat, wel-

ches 1995 die Stadt Kobe verwiistete. Er war nach

dieser Katastrophe an zahlreichen Rettungseinsat-
zen unmittelbar beteiligt. »Mir schwebte gin Bau-

werk vor« erlautert Ando, «das eins ist mit dem

Meer.« Das Geldnde bietet ginen Panoramablick auf

das Meer und zum internationalen Flughafen Kansai

im Osten, Uber die Bucht von Osaka. Das Seminar

zentrum ist fiir 60 Personen ausgelegt. Es liegt an
ginem um 45 ansteigenden Sldosthang, der sich
bis auf 100 m lber dem Meeresspiegel erhebt. Die
GesamtageschoBflache von 3191 m? ist auf acht
Ebenen verteilt, »damit das Gebaude mit dem Ter-

rain verschmilzt.= Ando versucht durch die spekta

kularen Ausblicke, die der Standort ermoglicht und

durch den FuBweg »das Gefih! zu vermitteln, man

tauche ins Meer gin.«

Tadao Ando précise qu'il a personnellement choisl
le site de cette construction, proche de |'épicentre
du tremblement de terre gui a ravagé Kobe en
1995. 1l a bien entendu participé aux efforts de
reconstruction qui ont succédé au séisme. «J'avais
I'image, » dit-il, «d'un batiment qui ne ferait gu'un
avec la mer». Le site offre une vue a 180" sur
I'océan vers |'est et I'aéroport international de Kan-
sai, de I'autre coté de la bale d'Osaka. La structure
abrite un centre de séminaires d'une capacité de 60
participants. Accroché a une pente a 45 orientée
au sud-est sur un surplomb d'une centaine de me-
tres, le batiment se développe sur huit niveaux pour
une surface totale de 3191 m®, Par les vues gu'il
cadre a partir de cette implantation spectaculaire,
et les cheminements qui y ménent, Ando a cherché
ici a =vous faire sentir comme sl vous étiez immer

gé dans l'océan lui-méme»,



TAKING ITS SITE AND THE NATURAL SUR-
ROUNDINGS INTO ACCOUNT, THE TOTO SEMI-
NAR HOUSE ALSO STANDS OUT CLEARLY AS
A MAN-MADE OBJECT
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DESPITE THE IRREGULAR HILLSIDE, ANDO
RETAINS THE GEOMETRIC RIGOR THAT IS 50
| CHARACTERISTIC OF HIS WORK.
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MADE TO EXHIBIT THE WORKS OF A PAINTER
WHO WORKED ONLY IN NATURAL LIGHT,

THE DAYLIGHT MUSEUM USES NO ARTIFICIAL
LIGHTING WHATSOEVER.

The most unusual feature of this single-story
196 m’ museum is that it has absolutely no arti

ficial lights. As Tadao Ando says, *this museum is

probably out of tune with the current of these mod-

ern times, but as it allows visitors to experience
these works of art under the same conditions and
ight as when the artist painted them, it just might
bring them a step closer to the world of creating
art.” Built, as Is most often the case in the work of

Ando, of exposed concrete, the Daylight Museurn

closes at sunset. The exhibit room is lit by a sky-
ight in the form of a portion of a circular arc, A
frosted alass curtain wall provides the light for the

corridor alona the west side of the exhibit room.

| have come to be reminded of the fact that paint-

re not to be suspended In time,” says Ando,

| and worshipped once the artist applies the
final brush stroke, but are rather our close friends
and companions — living amoengst us naturally and

giving us passion and courage.”

P 070.071

DAS DAYLIGHT MUSEUM
EINES MALERS, DER NUR BE! TAGESLICHT
ARBEITETE; ES KOMMT DAHER COHNE JEDE
KENSTLICHE BELEUCHTUNG AUS

CONSTRUIT POUR EXPOSER LES (EUVRES
D'UN PEINTRE QUI NE TRAVAILLAIT QUA
LA LUMIERE NATURELLE. LE DAYLIGHT
MUSEUM N'A AUCUNE SOURCE DE LUMIERE
ARTIFICIELLE

ZEIGT DAS WERK

Dieser eingeschossige Bau mit 196 m* Nutzflache
verfigt tber kelnerlel kinstliche Beleuchtung. Wie
Tadao Ando sagt, »steht dieses Museum vermutlich
im Widerspruch zum Trend unserer Zeit. Da es je-
doch dem Besucher erlaubt, die Kunstwerke unter
den gleichen Bedingungen und Lichtverhaltnissen
zu betrachten, wie sie bei ihrer Entstehunag herrsch-
ten, kann es ihn auch einen Schritt ndher an die
Welt der Kunst heranfihren.« Das in Sichtbeton
ausgefihrte Daylight Museum schliefit bei Sonnen-
untergang. Der Ausstellungsraum wird iiber einen
bogenfdrmigen Obergaden belichtet. Eine Zwischen-
wand aus Mattglas laBt Licht in den Korridor fal-
len. »1ch habe mich daran erinnert, daB Bilder nicht
auf ilre Entstehungszeit festoeleat werden sollten«,
sagt Ando, »gesiegelt und bewundert, nachdem der
Kunstler den letzten Pinselstrich getan hat, dafB sie
vielmehr unsere engen Freunde und Begleiter sind -
dall sie mit uns leben, uns Leidenschaft vermitteln
und Mut machen.«

La plus étonnante caractéristique de ce musée de
196 m* sur un seul plan, est le refus absolu de tout
eclairage artificiel. Comme le précise Tadao Ando:
«Ce musée n'est probablement pas dans l'air du
ternps, mais il permet aux visiteurs de découvrir ces
ceuvres d'art dans les mémes conditions et la méme
lumiére que lorsque 'artiste les peignit, ce qui les
fait peut-8tre progresser d'un pas dans l'univers

de |la création.» Construit en béton brut, comme
souvent chez Ando, le musée ferme ses portes au
coucher du soleil. La salle d'exposition est éclairée
par une verriére en forme de section de cercle. Un
mur-rideau en verre translucide eclaire le corridor
tout le long du mur ouest de la salle d'exposition.
«J'ai fini par me rappeler que les peintures ne sont
pas suspendues dans le temps», explique Ando,
«figées et adorées une fois le dernier coup de pin-
ceau appliqué, mais gu'elles sont plutdt des amies
proches, des compagnes qui vivent naturellement
parmi nous et nous donnent courage et passion.»



SITTING LIGHTLY ON THE SITE, THE BUILDING'S
GLASS WALL ADMITS AMPLE NATURAL LIGHT
TO THE EXHIBITION AREA




ARCHITECTURE

STUDIO

Created in 1973, Architecture Studio has seven
principals: Rodo Tisnado, Martin Robain, Alain
Bretagnolle, René-Henri Arnaud, Jean-Frangois
Bonne, Laurent-Marc Fischer (from left to right)
and Marc Lehmann, Their first major building
was the Institut du Monde Arabe (Paris, 1981-87)
with Nouvel, Soria and Lezénes. Others include the
Embassy of France (Muscat, Oman, 1987-89), the

Architecture Studio wurde 1973 gegriindet und
besteht aus sieben Architeklen: Rodo Tisnado, Mar-
tin Robain, Alain Bretagnolle, René-Henri Arnaud,
Jean-Frangois Bonne, Laurent-Marc Fischer (von
links nach rechts) und Marc Lehmann. Ihr erster
griferer Bau war das mit Nouvel, Soria und Le-
zénes geplante Institut du Monde Arabe in Paris
(1981-87). Weitere bedeutende Werke sind die

ARCHITECTURE STUDIO HAS EXPERIMENTED
SUCCESSFULLY WITH BRINGING POWERFUL
MODERN FORMS TD THE AREA OF PUBLIC OR
OFFICIAL CONSTRUCTION, THEIR STYLE IS MORE
ONE OF SURPRISE AND INNOVATION THAN OF
A SET VOCABULARY.

ARCHITECTURE STUDIO HAT ERFULGREICH MIT
MODERNEN FORMEN IM OFFENTLICHEN BAUEN
EXPERIMENTIERT. IHR STIL 15T EHER UBER-

Fondé en 1973, Architecture Studio compte sept

associés: Rodo Tisnado, Martin Robain, Alain Bre-
tagnolle, René-Henri Arnaud, Jean-Francois Bonne,
Laurent-Marc Fischer (de gauche a droite) et Mar
Lehmann. Leur premiére grande réalisation est [l
stitut du Monde Arabe (Paris, 1981-87) congu ave
Nouvel, Soria et Lezénes, Parmi leurs autres reali-
sations importantes: |'ambassade de France (Masca:



HASCHEND UNE INNOVATIV, OHNE EiN FEST
STEMENGES VOKABULAR

ARUMITECTURE STUDIO & REUSS!L & IMPOSER

JES FUISSANTS vDLUMES MODERNES A OES

PROJETS PUBLICS, SON STYLE JOUE DAVANTA
+E DE LA SURFRISE ET DE LINNOVATION QUE
DUN VOCABLULAIRE FIGE

Lycee du Futur (Jaunay Clan, France, 1986-87),
and the Uiniversity Restaurant (Dunkergue, France,
1931.93). Aside from Qur Lady of the Ark of the
Covenant (Paris, 1996-97), recent work includes:
the Institut national du Judo (Parls, 1988-2000),
the extension af the Exhibition Park at Paris-Nortd
Villeginte (2000), and the 220,000 m’ European
Farlament (Strasbourg, 1994-98),

ARCHITECTURE STUDID
10, RUE LACUEE

75012 PARIS

FRANCE

TEL: + 33 1 43 a5 18 00

FAX: + 33143438143
E-MALL: ashbarenitecture-studia, fr
WEB! vavavarchitecture-studin fr

Franzsische Botschaft in Muscat, Oman (1987-
89), das Lycée du Futur in Jaunay Clan, Frank-
reich (1986-87) und die Mensa der Universitat
Dinkirchen (1991-93). Neuere Projekte sind das
Institut national du Judo in Paris (1988-2000),
die Erweiterung des Ausstellungsparks Villepinte
in Paris-Nord (2000} und das Europdische Parla-
ment in Strafburg (1994-98),

te, Oman, 1987-89), le lycée du Futur (Jaunay Clan,
1986-87), le restaurant universitaire (Dunkerque,
1991-93). Ils ont récemment entrepris I'église Notre-
Dame de l'arche d'Alliance (Paris, 1996-97), I'Insti-
tut national du Judo (Paris, 1988-20001, l'exten-
sion du Parc d'exposition de Paris-Nord Villepinte
(2000) et surtout le batiment du Parlement euro-
péen (220000 m?, Strashourg, 1994-98).



ARCHITECTURE STUDIO

OUR LADY OF THE ARK
OF THE COVENAN

PARIS, FRANCE, 1996-9
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THE GRID STRUCTURE THAT DEFINES THE
EXTERIOR OF THE BUILDING IS CARRIED INTO
ITS INTERIOR, CONFIRMING THE UNUSUAL
GEOMETRIC CONFIGURATION.

P 076.077




THE SCAFFOLDING-LIKE EXTERNAL GRID
EVOKES THE CONTINUITY OF THE RELIGIOUS
FUNCTION WITH ITS ENVIRONMENT, ITS
CONTACT WITH THE COMMUNITY.
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SHIGERU BAN

Born in 1957 in Tokyo, Shigeru Ban studied at

the Southern California Institute of Architecture
fram 1977 to 1980. He attended the Cooper Union
School of Architecture, where he studied under
John Hejduk (1980-82), He worked in the office of
Arata |sozaki (1982-83) before founding his own
firm in Tokyo in 1985. His work includes numerous
exhibiition deslans (Alvar Aalto show at the Axis
Gallery, Tokyo, 1986). Among his buildings are

Shigeru Ban, geboren 1957 in Tokio, studierte von
1977 bis 1980 am Southern California Institute

of Architecture (SCI-Arc) und von 1980 bis 1982
bei John Hejduk an der Cooper Union School of
Architecture in New York. 1982-83 arbeitete er im
Biiro von Arata Isozaki, bevor er 1985 seine eigene
Firma in Tokio grindete. Er gestaltete zahlreiche
Ausstellungen, so die Alvar-Aalto-Schau in der Axis
Gallery in Tokio 1986, Zu seinen Bauten gehoren

USING UNUSUAL MATERIALS SUCH AS PAPER,
SHIGERU BAN EXPANDS AND REDEFINES THE
LIMITS OF AN ARCHITECTURE INSPIRED BY
MODERNISM, HE TAKES THE ICONIC MINIMA-
LISM OF PRECURSORS SUCH AS MIES A STEP
FURTHER.

DURCH DIE VERWENDUNG UNTYRISCHER MATE
RIALIEN WIE PAPIER ERWEITERT SHIGERY
BAN DIE GRENZEN EINER VON DER MODERNE

Neé en 1957 a Tokyo, Shigeru Ban fait ses études
au Southern California Institute of Architecture
(SCI-Arc) de 1977 a 1980, puis a la Cooper Uniod
Scheol of Architecture, ol il sult I'enseignement
de John Hejdul (1980-82). [l travaille pour Arata
Isozaki (1982-83), avant de créer sa propre agence
# Tokyo en 1985, [l a congu de nombreuses exposk
tions (dont l'exposition Alvar Aalto, Axis Gallery,
Tokyo, 1986). Parmi ses réalisations architects




INSEIRIERTEN BREWITEXTUR. ER EUNAT DEN
MINIMALISMUS YON VORGANGERN WIE MIES
VAN DER RUHE EINEN SCHRITT WEITER

LE FARIER. SHIGERG BAN REPOUSSE ET REDE
FINIT LES LIMITES DUNE ARCHITECTURE ING

PIREE DU MODERNISME. 1L FAIT FRANCHIR UN
ROUVEAU PAS AU MINIMALISME

the Olawara Favilion tKanagawa, 1990}, the

Paper Gallery (Tokyo, 1994), the Paper House

(Lake Yamanaka, 1994-95), and the Paper Church
(Takatori, Hyogo, 19251, all in Japan, He has also
designed ephemeral structures such as his Paper
Retugee Shelter, made with plastic sheets and papar
fubes, for the United Nations High Commissioner
for Refugees (UNHCR). He was chosen to design
the Japanese Pavilion at Expo 2000, Hanover,

SHIGERU BAN, ARCHITECTS

524 MATSUBARA BAN BLDG, LST FL
SETAGAYA, TOKYO 1560043

JATAN

TEL: = 8L 3 §334 4760
FAX: + 8] 33324 4789
WES, wwwthyr co il leaniimdSBIYAN ml

der Odawara-Pavillon (Kanagawa, 1990), die Paper
Gallery (Tokio, 1994), das Paper House am Yama-
naka-See (1994-95) und dle Paper Church (Taka-
torl, Hyoao, 1995), alle in Japan. Shigeru Ban hat
auch Behelfsbauten aus Plastikfolie und Papprahren
flir den Hohen Fltichtlingskommissar ter Vereinten
Nationen (UNHCR) geplant, Zur Zeit arbeitet er
am Japanischen Pavillon fiir die Expo 2000 in
Hannover.

rales au Japon: e Pavillon Odawara (Kanagawa,
1990}, la Paper Gallery (Tokyo, 1994), Ia Maison
de papier {Lac Yamanaka, 1994-95), et I'Eglise de
papier. (Takatori, Hyogo, 1995). [I congoit égale-
ment des structures ephémeéres comme son abri
pour rétuaiés en feuilles de plastique et tubes de
papier-pour le Haut Commissariat aux Réfugiés
(HCRNUL 1T a été choisi pour concevoir e pavillan
japonais a Expo 2000, Hanovre,



SHIGERU BAN

LAKE YAMANAKA, YAMANASHI, JAPAN, 1994-95
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Das 100 m# grofie V

die der Arch
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am Yamanaka-See

errichtete.

nroject 5 a Zum ersten Mal in Japan werden hier recycelte
U il material in wilding, Nat Papprot smaterial fir ein dauer
v naper ha itly heen used in par h s Gebaude et. Papier wird in der japa
lapanese architecture, and Shigeru Ban had ent Architektur natiirlich haufig fiir Trennwande

ich L benutzt, und Shigeru Ban hat schon fruher Bauten
19 ith the same material mit diesem Material erricht nie die Festival-Halle
1 Pape r ind Paper Log

Er entwart auch eine Kirche

Cette maison de 100 m* fait partie d'une

trois construites par l'architecte pres d

na C'est le premier projet réalisé au Japon a

partir de tubes en papier re

a vocation permanente. Le papier est traditionne

ment

itilisé pour les cloisons des maisons japo

naises, et Shi

geru Ban avait déja construit

structures de ce type a

e méme mate

le Grand Hall du Festival d'Odawara (1990} par




A RADICALLY SIMPLE PLAN DEFINES FLEXIBLE
INTERIOR SPACE ADAPTED TO THE JAPANESE
LIFE-STYLE.

Houses for refugees from the 1995 Kobe earth-
quake. The 110 tubes of the Paper House are set
01210 x 10 m platform in a looping “S" shaped
pattern. Each tube is 280 mm In diameter and

27 m high. The larger loop of the *S,” made with
B0 tubes, defines a large, open living area, looking
but onto the surrounding forest, while a bathroom
s located in the smaller loop.

]

und »Blockhitten« aus Pappe und Papier filr die
Uberlebenden des Erdbebens in Kobe von 1995,
Die 110 Rohren des Papierhauses sind in ge-
schwungener S-Form auf eine 10 x 10 m grofe
Plattform gestellt. Der Durchmesser der Réhren
betragt 280 mm, die Hahe 2,7 m. Die gréRere
Schileife des S umfaBt mit 80 Réhren einen grofien,
offenen Wohnbereich mit Blick auf den umgeben-
den Wald, die kieinere ein Badezimmer.

P 082.083

EIN RADIKAL EINFACHER GRUNDRISS BE
STIMMT DEN FLEXIBLEN, DEM JAPANISCHEN
LEBENSSTIL ANGEPASSTEN INNENRAUM

LE PLAN D'UNE SIMPLICITE RACICALE DEFINIT
LN ESPACE INTERIEUR SOUPLE, ADAPTE AU
STYLE DE VIE JAPONAIS

exemple. [l a aussi congu une église en papier et
des maisons en biches de papier pour les réfugiés
du tremblement de terre de Kobe en 1995, Les 110
tubes de la maison se dressent sur une plate-forme
de 10 x 10 m selon un tracé en S. Chague tube
mesure 280 mm de diamétre et 2,7 m de haut.

La boucle la plus large du S, formée de 80 tubes,
définit un vaste espace de séjour, tandis que la
salle de bains est située dans la petite boucle.



ONLY THE BATHROOM IS SEPARATED FROM THE
FREE-PLAN OPEN INTERIOR SPACE.



P 084.085
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SHIGERU BAN

WALL-LES

KARUIZAWA, NAGANO, JAPAN, 1991




| COMPLETION ; FERTIGSTELLUNG / FIN DE

A CONSTRUCTION: B/97
CLIENT / BAUHERR: WITHHELD / UNGENANNT
NN COMMUNIGUE
| FLOOR AREA / NUTZFLACHE | SURFALE
UTTLE: 60 MY
COSTS  » COUTS: WITHHELD / UNGE

NANNT / NON COMMUNIQUES

P 086.087

ONLY VERY FINE COLUMNS AND RAILS PER-
MITTING THE DIVISION OF THE SPACE INTER-
RUPT THE PRISTINE SIMPLICITY OF THIS
HOUSE.

DIE KONSEQUENTE SCHLICHTHELIT DIESES
WOHNHAUSES WIRD NUR VON SEHR SCHLAN
KEN STUTZEN AUFGELOCKERT, DIE DEN RAUM
GLIEDERN

SEULES DE TRES MINCES COLONNES ET DES
MAINS COURANTES DIVISENT L'ESPACE ET
INTERROMPENT LA LUMINEUSE SIMPLICITE
DE CETTE MAISON

This Is the eighth in a series of so-called Case Study
Houses designed by Shigeru Ban. The idea of the
Case Study Houses comes naturally from the Cali-
fornla designs of the late 1940s and 1950s. Built
on & steeply sloped, wooded site, the house consists
of a 60 m* slab that is embedded into the hillside,
torving up at the rear to support the light steel

roof, This design permitted the architect to create
an open living surface with just three 55 mm thick
columns. Although the kitchen, bathroom and toilet
are situated without any enclosure, sliding panels
can be used to partition the space. Shigeru Ban

calls this the “universal floor” concept. Movable
1lass panels can protect the interior space, but the
et result of the design effort was to literally create

awall-less house,

Dies ist das achte einer Serie sogenannter »Case
Study Houses« Shigeru Bans. Die Idee zu solchen
»Fallstudien« geht auf kalifornische Entwiirfe vom
Ende der 40er und 50er Jahre zuriick. Das an
einem steilen, bewaldeten Hang errichtete Haus
besteht aus einer 60 m? groBen Platte, die in den
Hiigel eingebettet und an der Riickseite aufwarts
gebogen ist, um das leichte Stahldach zu tragen.
So entstand ein offener Wohnbereich mit nur drei
55 mm starken Stiitzen, Zwar sind Kiche, Bad und
Tollette nicht durch Wande getrennt, doch dienen
Schiebewdnde als Raumteiler. Shigeru Ban nennt
dies das »UniversalgeschoB«-Konzept. Mit Hilfe
verschiebbarer Glastafeln kann der Innenraum
geschlossen werden. Das Ergebnis ist jedoch im
wartlichen Sinne ein Haus ohne Wande.

Cette maison est la huitiéme d'une série de « Case
Study Houses» congues par |'architecte. Ces études
de cas spécifiques s'inspirent de la série de projets
californiens de |a fin des années 40 et des années
50, Construite sur un terrain boisé en pente raide,
la maison est constituée d'upe dalle de béton de

60 m?, encastrée dans le flanc de la colline et re-
courbée a l'arriére pour soutenir un toit en acier
|éger. Ce principe de conception a permis de créer
une surface ouverte a peine interrompue par des
colonnes de 55 mm d'épaisseur. Bien que la cuisine,
la salle de bains et les toilettes ne soient pas fer-
mées, des panneaux coulissants peuvent servir a
diviser I'espace. Des panneaux mobiles en verre
peuvent protéger 'espace intérieur, mais le résultat
gssentiel est - littéralement — une maison sans murs.



Two of the principals of BOM are Jean-Louis
Ducerf (lefth, born in 1948, who received his degree
in architecture (DPLG, atelier Jean Bossu) in 1975
hefore studying the restoration of historic monu-
ments (CESMA, Chaillot, 1977), and Jean-Louis
Marc (right, barn in 1950, who obtained his DPLG
in 1981 (UP &) and a “Licence d'urbanisme” in
1982 (Paris VII1) Giada Riccl, wha received her
diploma from the Florence Faculty of Architecture

Leiter von BOM sind der 1948 gehorene Jearn-
Louis Ducerf (links), der 1975 sein Diplom in
Architeletur am DPLG, Atelier Jean Bossu, erwarh
und 1977 Denkmalpflege am CESMA in Chaillot
stutierte, sowie der 1950 gebarene Jean-Louis
Marc (rechts), der 1981 sein Diplom (DPLG, UP &)
und 1982 die »Licence d'Urbanisme« (Paris VI11)
bekam. Giada Ricci, die 1974 ihr Studium an der
Florentiner Architekturfakultit abschlofi, war

Jean-Louis Ducerf (4 gauche), né en 1948, archi-
tecte DPLG (1975, atelier Jean Bossu), qui sest
spécialise par la suite dans la restauration des mo-
numents historiques (CESMA, Chaillot, 1977) et
Jean-Louls Marc (a draite), né en 1950, DPLG en
1981 (UP &) et licencié en urbanisme en 1982
(Paris VI sont deux des principatix assoclés de
BDM. Giada Ricci, diplomée de la faculté darchi-
tecture de Florence en 1974, a éte architecte-assis



WORKING WITH FORMS INSPIRED BY ABAN-
DONED MINING FACILITIES, THE FRENCH TEAM
OF BOM HAS CREATED A STRUCTURE THAT IS
BOTH MODERN AND ROOTED IN 19TH-CENTURY
INDUSTRY,

IN FORMEN. BIE SICH YON STILLGELEGTEN
EERGWERKSBAUTEN ABLEITEN 5CHUF BDM
EIN GEBALDE, UAS MODERN UND DENNOCH

in 1974, was an assistant architect for the Jean
Muulln Residenre project pubilished herve, BOM
has worked on the rehabilitation of student resi-
dences for the University of Burgunty, Le Creusot
11991-93), elementary schools for the towns of
Soignolles en Brie and Ciry le Noble (1992-95),
and psychiatric facilities for Ville Evrard (1995.
94,

VOM INDUSTRIEBAU DES 19 JAHRHUNDERTS
BEEINFLUSST IST,

TRAVAILLANT & PARTIR DE FURMES INSPIREES
DINSTALLATIONS MINIERES ABANDONNEES,
L'EQUIPE FRANGAISE DE BDM A CREE UNE
STRUETURE A LA FOIS MODERNE ET ENRACT
NEE DANS L'INDUSTRIE LOCALE DU STECLE
DERNIER.

BDM ARCHITECTES

5L RUE DES PETITES ECURIES
75010 PARIS

FRANCE

TEL: =~ 3314770 23 6%
FAX: + 33 1 48 00 v8 41

Mitarbeiterin beim hier vorgestellten Studenten-
wahnheim Jean Moulin. BOM hat die Sanierung
vor Wohnheimen der Universitat von Burgund in
l.e Creusot (1991-93) durchgefithrt, Grundschulen
fiir die Stadte Soignolles en Brie und Ciry le Noble
(1992-95) und Bauten fir die psychlatrischen
Kliniken von Ville-Evrard (1995.96) geplant.

tante sur le projet de la résidence Jean Moulin
publie ici. BDM est déja intervenu sur la réhabilita-
tion de résidences etudiantes pour 'Université de
Bourgogne, Le Creusot (1991-1993), des écoles
elémentaires pour les villes de Soignolles-en-Brie
et Ciry-le-Noble (1992-95), et des équipements
psychiatrigues pour Ville-Evrard (1995.96).
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JEAN M O U LI N
STUDEN

LE CREUSOT, FRANCE, 1993




CLIENT / BAUHERR: COMMUNAUTE
FLOOR AREA | NUTZFLACHE URFACE UTILE
FUNCTION / FUNKTION / FONCTION: 80 STLIC

COSTS / KOSTEN ITS: 140001

/el metal-frame bi

Iding, designed in

association with Yvan Luline (AERIA), contains

ria. Built in Le

Creusot in Burgundy on the site of a former iron

| works, the student residence ado

ts the

strial buildinas that

are typical

of the reaior

The 2,476 m?

of floor space Is can-

er heavy ston

walls, originally built

around 1880, and is surrounded by what

e arch

* All of the facades

Il a “aarden of relics

vered in gray lacguered steel, and the pi

I structural frame are made of galvanized steel

Located near the city of Le Creusot, the building

sits gver a ravine, which originally dropped 30 m
s ) PR

before being progressively leveled by operations

relaled to

g facilities, Becau

Ne eleva-

| foothridge are open to the public the bulld

serves as a link betwe e lower and

pper-areas.

i

BECAUSE OF THE STEEP DROP IN THE SITE,
THE BUILDING RESTS PARTIALLY ON PILOTIS,
ACCENTUATING ITS TEMPORARY OR INDUS-
TRIAL CHARACTER.

ey

P 090.091

Der funfaeschossige Metallskeletthau, der in Zu

irbeit mit Yvan Luline (AER|A} entwor
fen wurde, enthalt 80 Wohnraume fir Studenten

und eine Cafeteria. Auf dem Gelinde eines frihe

ren Stahlwerks in Le Creusot (Buraund) errichtet,

greift der Bau die Typologie drtlichen Industrie

bauten auf. Die 2476 m? GeschoBflache kragen

auf Tragern Uber Natursteinwanden von 1880 aus.

Ein von den Architekten sc

annter »Religuien
garten« umaibt das Studentenwohnheim. Alle

Fassaden sind in grau lackiertem Stahl verkleidet,

wy

zen und Tragwerk bestehen aus verzinktem

Stah

legene Geba

Das nahe der Innenstadt von Le Creusot ge

tiefen Schlucht, die jedoch durch Aushub aus dem
Bergbau allmahlich nivelliert wurde. Weil Aufzug

und Fufigangerbriicke offentlich zuganalich sind,

Stadtbereichen.

2 steht liber einer ursprunaglich 30 m

rbindet der Bau auch die unteren mit den oberen

Ce batiment a ossature métallique de cing niv 5
dessing en collaboration avec Yvan Luline (AERTA),

contient 80 chambres pour étudiants et une cafété

ria. Construit au eusot (Bourgogne) sur le site
d'une ancienne aciérie, il a adopté la typologie des

batiments industriels typigues de cette région. Les

2476 m® de surface se dé

en porte-a-faux

au-dessus d'epais murs de pierre edifiés vers 1880
et sont entoures de ce que les architectes appellent
un «jardin de reliques«. La totalite de la facade est

recouverte d'acier lagué gris, tandis que les pilotis

et la structure sant en acier galvanisé, Situé pres de

la ville du Creusot, le batiment donne sur un ravin,

jadis profond d'une trentaine de métres, mais peu

comblé par des rejets de mines. Comme sa

passerelle et son ascenseur sont public

alement office de lien entre la créte et le fond

au ravin.



Ben van Berkel was born in Utrecht in 1957, and
studied at the Rietveld Academie in Amsterdam
and at the Architectural Association (AA) In Lon-
ton, receiving the AA Diploma with honars in
1967, After warking briefly in the office of San-
tlago Calatrava, in 1988 he set up his peactice in

Amsterdanm with Caroline Bos. He was visiting pro-

fessor at Calumbia, and visiting critic at Harvard
(1994), Diplama Unit Master, AA, London (1994-
95), As well as the Erasmus Bridae in Rotterdam
{inaugurated in 1996), Van Berkel & Bos Archi-

BEN VAN BERKEL IS ONE OF THE FIRST AND
MOST SIGNIFICANT DUTCH ARCHITECTS T0
EMERGE WITH A SENSIBILITY SPECIFICALLY IN
TUNE WITH COMPUTER DESIGN. HE HAS CON-
SISTENTLY SHOWN AN ABILITY TO CREATE
UNEXPECTED FORMS, WHETHER FOR A BRIDGE
OR FOR A PRIVATE HOUSE. .

Ben van Berkel, geboren 1957 in Utrecht, studierte
an der Rietveld-Akademie in Amsterdam und an
der Architectural Association (AA) in London, wo
er 1987 sein Diplam mit Auszeichnung erwarb.
Nach kurzer Tatigkeit bei Santiago Calatrava griin-
dete e+ 1988 mit Caroline Bos eln eigenes Biiro in
Amsterdam. 1994 war van Berkel Gastprofessor an
der Columbia University in New York und Gastkri-
tiker in Harvard, von 1994 bis 1995 Diploma Unit
Master an der AA in London, AuBer der 1996 er-
Gffneten Erasmus-Briicke in Rotterdam hat das

BEN VAN BERKEL, EINER DER BEDEUTENDSTEN
NIEDERLANDISCHEN ARCHITEKTEN, HAT EIN
BESONDERES GESPUR FUR DIE GESTALTUNG
MIT BEM COMPUTER, SEINE ENTWURFE SIND
STETS UBERRASCHEND. SEI ES BEL EINER
HRUCKE DDER EINEM WOHNHAUS

Ben van Berkel nait a Utrecht an 1957 et étudie &
la Rietveld Academie a Amsterdam et 3 I'Archi-
tectural Association (AA) & Londres, dont il sort
diplémé avec honneurs en 1987. Aprés avoir brie-
vement travaillé dans l'agence de Santiago Cala-
trava en 1988, il ouvre son cabinet & Amsterdam,
en association avec Caroline Bos. Professeur invité
a Columbia, New York, et critique invité a Harvard
en 1994, Diploma Unit Master a I'AA, Londres en
1994.95, En dehors du pont Erasme a Rotterdam
(inauguré en 1996), Van Berkel & Bos Archi-



UN STUDIO VAN BERKEL & BOS BV




PLANNING
COMPLETION

CLIENT

FLOOR AREA

CosTS

THE CONCEPT OF THE MDBIUS STRIF, AT THE
ORIGIN OF THE DESIGN OF THIS HOUSE, HAS
BEEN SUBLIMATED WHILE RETAINING THE
IDEA OF A CONTINUITY BETWEEN NIGHT AND
DAY, WORK AND REST.
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EXTERIOR AND INTERIOR SURFACES SEEM
ALMOST INTERCHANGEABLE AND THE HOUSE
MOVES IN AN UNINTERRUPTED SERIES OF
SPACES BETWEEN ITS PUBLIC AND PRIVATE
AREAS

P 096.097

zen aparn

] “iroularies
l( e o
i Y s
i‘ |
I simiie 07
l "R [~
|| | =






THE SOLIDITY OF CONCRETE ALTERNATES
WITH OPEN GLASS VOLUMES, SHIFTING
FROM A WEIGHTY ARCHITECTURE TO ONE
OF APPARENT LIGHTNESS,

Tielng sleaping

DIE MASSIVITAT DES BETONS WECHSELT AB
MIT OFFENEN, VERGLASTEN VOLUMEN - EINE
GEWICHTIGE ARCHITEKTUR, DIE DENNOCH
LEICHT ERSCHEINT,

LA MASSIVITE DU BETON ALTERNE AVEC DES
VOLUMES DE VERRE: ARCHITECTURE DE POIDS
ET LEGERETE APPARENTE.

Wlareiey slerning
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Peter Wilson was born in Mglbourne in 1950, He
studied at the University of Melbourne (1968-70),
and at the Architectural Association (AA) in Lon-
don (1972-74). Julia Bolles Wilson was born in
1948 In Minster, and studied at the University of
Karlsruhe (1968-76) and at the AA (1978-79)
while Wilson was Unit Master (1978-88). They

formed the Wilson Partnership in London in 1980,

Peter Wilson, geboren 1950 in Melbourne, studierte  Peter Wilsor nait 3 Melbourne en 1950, || étudie &

an der University of Melbourne und an der
Architectural Association (AA) in London (1972-
74). Julia Bolles Wilson wurde 1948 in Minster
geboren und studierte an der Universitat Karlsruhe
(1968-76) sowie an der AA (1978-79), als Peter
Wilson dort Unit Master war (1978-88). 1980
grindeten sie in London die Wilson Partnership

I'Université de Melbourne (1968-70) et a I'Archi-
tectural Association (AA) de Londres (1972-74),
Julia Bolles Wilson, née en 1948 & Minster, fait
ses études  I'Université de Karlsruhe (1968-74), ot
a I'AA (1978-79), lorsque Wilson y exerce comme
Unit master (1978-88). 1ls créent le Wilson Part-
nership & Londres en 1980, et I'Architekturbiiro



ARCHITECTURAL PRACTICES THAT MIX THE BEST
OF THE ANGLO-SAXON WORLD WITH A GERMAN
SIDE ARE RARE. EDUCATED AT THE AA IN
LONDON, LIKE BEN VAN BERKEL, BOLLES +
WILSON ARE CLOSELY INVOLVED WITH ROTTER-
DAM'S KOP VAN ZUID AREA.

ARUHITERTURBURDS, DIE BESTE TRADITIONEN
DERANGELSACHEISUHEN WELT MITUEUTSCHEN
EINFLUSSEN VERBINDEN, SIND SELTEN. DIE AN

and Architekturbiiro Bolles + Wilson in 1987, The
office moved to Minster, Germany, in 1988, Their
projects include a “Garden folly" at International
Gartlen and Greenery Exposition in Osaka. Peter
Wilson bullt the Suzukl House (Tokyo, 1993). Other
recent projects include the WLV Office Building in
Musster, and the Kap van Zuid in Rotterdam.

DER AA IN LUNDON AUSGEBILDETEN BOLLES +
WILSON SIND INTENSIV AM AUSBAU DES ROT-
TERDAMER BEZIRKS KOP VAN ZUID BETEILIGT,

ARCHITEKTURBURD BOLLES + WILSON
ALTER STEINWEG 17
48143 MUNSTER

GERMANY

LES AGENCES D'RRCHITECTURE QUI ASSOCIENT
LE MEILLEUR DE L'UNIVERS ANGLO.-SAXON

& UNE CULTURE ALLEMANDE SONT RARES.
BOLLES = WILSON SONT PARTICULIEREMENT
IMPLIQUES DANS LE PROJET DE KOP VAN ZUID
A BOTTERDAM.

und 1987 das Architekturbiro Bolles + Wilson,
das sie 1988 nach Munster verlegten. Zu thren
Projekten gehoren ein »Garden Folly« auf der In-
ternational Garden and Greenery Exposition in
Osaka und das von Peter Wilson geplante Suzuki
House (Tokio, 1993) sowie das Bilrogebdude der
WLV In Miinster und die Kaianlagen Kop van Zuid
in Rotterdam,

TEL: + 49 251 4§272.0
FAX: v 49 251 a8272-24
E-MALL: infopballes wilsan cam

Bolles + Wilson en 1987, qui s'installe 2 Minster,
en Allemaane, en 1988. Parmi leurs réalisations:
une «folie de jardinw pour I'International Garden
and Greenery Exposition & Osaka et la Suzuki
House (Tokyo, 1993), ainsi que, plus récemment,
Iimmeuble de bureaux W. L. V. a Miinster et le
Kop van Zuid a Rotterdam,



CLIENT / BAUHERR: CITY OF ROTTERDAM /
ROTTERDAM HARBOUR COMPANY

FLOOR AREA / NUTZFLACHE / SURFACE UTILE:
4000 M? (QUAY), 200 M? (BRIDGEWATCHER'S
HOUSE)

COSTS / KOSTEN / COUTS: 6000000 NLG (QUAY),

1200000 NLG {(QUAY BUILDINGS)

A . e L e




THE BRIDGEWATCHER'S HOUSE WAS
DESIGNED TO OVERSEE SEVERAL BRIDGES ON
THE MAAS, INCLUDING BEN VAN BERKEL'S
ERASMUS BRIDGE, SEEN HERE.

VOM GEBAUDE DER BRUCKENWACHT SIND
MEHRERE MAAS-BRUCKEN UBERSCHAUBAR,
DARUNTER AUCH DIE HIER SICHTBARE
ERASMUS-BRUCKE VON BEN VAN BERKEL.

LE CENTRE DE SURVEILLANCE DES PONTS

A ETE CONGU POUR CONTROLER PLUSIEURS

FRANCHISSEMENTS SUR LA MEUSE, DONT LE
PONT ERASME DE BEN VAN BERKEL, REPRO-
DUIT SUR CETTE PHOTO.

Located near the Erasmus Bridge designed by Ben
van Berkel, the quay buildings designed by Bolles +
Wilson signal the amplitude of the future develop-
ment of the Kop van Zuid area, the former docks of
Rotterdam. The main building is the Bridge-
watcher's House, which contrals the movable sec-
tion of the Erasmus Bridge as well as other lifting
bridges on the Maas. The three facades of this
structure are each clad in a different material -
glazed brick on the street side, flat metal sheet
fating the harbor, and baked enamel panels on the
Quay. An elevated promenade leads to this tower
along the waterside, while surface finishing such as
the rough granite paving below was also designed
by the architects. “Electronic Rocks" lit from below,
and a *Tower of Electronic Numbers” complete this
ensemble, which assumes its own artistic form.

Die Gestaltung der Kaianlagen von Bolles + Wil-

son, die nahe Ben van Berkels Erasmus-Briicke
liegen, ist charakteristisch fir den MaBstab der
kinftigen Entwicklung des Gebiets Kop van Zuid,
der friheren Docks von Rotterdam. Gréfites Bau-
werk ist das Gebaude der Brickenwacht, die den
beweglichen Teil der Erasmus-Brucke sowie der
anderen Hebebriicken der Maas kontrolliert. Die
drei Fassaden des Baus sind in unterschiedlichen
Materialien verkleidet - glasierter Backstein an
der StraBenseite, Flachblech an der zum Hafen
gerichteten Seite und gebrannte Emailplatten am

Kai. Eine hoher gelegene Promenade, deren Belag

mit rauhem Granit ebenfalls von den Architekten

gestaltet wurde, fiihrt zu diesem Hochhaus am Ufer.
Von unten beleuchtete »elektronische Felsen« und

ein »Turm der elektronischen Zahlen« geben dem
Ensemble sein kunstlerisches Geprage.

P 102.103

Non loin du pont Erasme de Ben van Berkel, ces
«batiments du quai» congus par Bolles + Wilson
fonctionnent comme un signal qui annonce le déve-
loppement de la zone de Kop van Zuid, d'anciens
docks de Rotterdam. Le batiment principal est la
Maison de surveillance du pont qui contrble la par-
tie mobile du pont Erasme ainsi que d'autres ponts
levants sur la Meuse. Ses trois facades sont revé-
tues chacune d'un matériau différent - brique ver-
nissée coté rue, tdle métallique blanche face au
port, et panneaux émaillés noir sur le quai. Une
promenade surélevée conduit a cette tour en bor-
dure de rive. Les surfaces, y compris le pavement
de granit, ont également été congues par les archi-
tectes. Des «rochers électroniques», éclairés par en
dessous, et une « Tour des nombres électronigues »
complétent cet ensemble qui assume parfaitement
son aspect artistigue.
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WITH ITS SIMPLE TRIANGULAR DESIGN, THE
BRIDGEWATCHER'S HOUSE MANAGES TO LOOK
RADICALLY DIFFERENT DN EACH SIDE.




BOLLES + WILSON

ROTTERDAM, THE NETHERLANDS, 1998-2000

P 106.107
COMPLETION | FERT

CLIENT / BALH
FLOOR AREA 1

SEATS / SITZPLATZE / PLACE
COSTS




Born In Mendrisio, Switzerland (1943), Mario
Botta left schoal at 15 to hecame apprentice in a
Lugairio architectural office. He designed his first
house the following year. After studies in Milan and
venice, he worked briefly in the entourage of Le
Corbusier, Louis Kahn and Luigi Snozzl, He built
private houses in Ticino (in Cadenazzo, 1970-71,
Riva San Vitale, 1971-73, and Ligornetio, 1975-
7). Major buildings include Médiathéque (Villeur

Mario Botta, geboren 1943 in Mendrisio, Schweiz,
verlleR 15jahrig die Schule und begann eine Lehre
in einem Architekturbiiro in Lugano. Dort entwarf
er 1959 sein erstes Wohnhaus. Nach Studien in
Mailand und Venedia arbeitete er zeitweilig bel Le
Corbusier, Louis Kahn und Luigl Snozzi. Danach
haute er Einfamilienhauser im Tessin (in Cade-
nazzo, 1970-71, Riva San Vitale, 1971-73 und
Ligornettn, 1975-76). Zu Bottas GroBprojekien

Né & Mendrisio, Suisse, en 1943, Maris Botta quit-
te I'école & 15 ans pour devenir apprentl dans une
agence d'architecture de Lugano. 1| dessine sa pre-
miere maison lannée suivante, Aprés avoir éudié
a Milan et & Venise, et brigvement travalllé dans
I'entourage de Le Corbusier, Louis Kahn et Lulgl
Snozzi, il construit des villas dans le Tessin: a
Cadenazzo (1970-71), Riva San Vitale (1971-73),
ou Ligornetto (1975-76). Parmi ses principales



“THE HISTORY OF ARCHITECTURE, WHICH |
KNOW, IS THAT OF CHURCHES FROM THE
ROMANESOUE TO RONCHAMP. WHEN YOU
THINK ABOUT IT, YOU REALIZE THAT MEDITER-
RANEAN CULTURE IS VERY MUCH ONE OF
CHURCHES.” MARIO BOTTA '

“HE ARCHITERTURGESTHICHTE, WIE §CH SIE
RENNE IST DIE DER KIRCHEN VON DER ROMA.
RIN BIE HONCHAMP BEIM NACHDENKEN DAR

fianne, 1984-88), Cultural Center (Chambéry,

UBER ERKENNT MAN, DASS DIE MEDITERRANE
KULTUR VORWIEGEND EINE DER KIRCHEN I5T.«
MARID BOTTA

STUDIO MARIO BOTTA
VIA CIANI 16
6904 LUGANOD

SWITZERLAND

< L'HISTOIRE DE L'ARCHITECTURE, QUE JE CON-
NAIS, EST CELLE DES EGLISES, DU ROMAN A
RONCHAMP. LORSQUE VOUS ¥ REFLECHISSET,
VOUS REALISEZ QUE LA CULTURE MEDITER
FANEENNE EST ESSENTIELLEMENT MARQUEE
FAR DES LIEUX DE CULTE.» MARID BOTTA

geharen die Médiathégue in Villeurbanne (1984-

1962-67), Evry Cathedral (1988-95), all in France, 88), tas Kulturzentrum in Chambéry (1982.87)

San Francisco Museurn of Modern Art (1992-95),
Chapel (Monte Tamiaro, Switzeriand, 1992-96),
Wuzeum Jean Tinguely (Basel, 1993,.96), Church
of Saint John the Baptist (Mogno, Switzeriand,
1986981, and a design for the renovation of the
Prashytery of the Cathedral of Santa Maria del
Figre (Flarence, 1997),

und die Kathedrale in Evry, (1988-95), alle in
Frankreich; das San Francisco Museum of Mo-
dern Art (1992.95), eine Kapelle (Monte Tamaro,
Schweiz, 1992-96), das Museum Jean Tinguely in
Basel (1992-96) und ein Entwurf fir die Sanierung
des Preshyteriums des Florentiner Doms Santa
Maria del Fiore (1997),

TEL: + 41 91 972 8625
FAX: + 41 %1 9701454
E-MAIL: bottaiitinet.ch

realisations: la médiathéque de Villeurbanne
(1984-88), le Centre culturel André Malraux
(Chambéry, 1982-87), la catheédrale d'Evry (1988-
95), le San Francisco Museum of Modern Art
(1992-95), une chapelle (Monte Tamaro, Suisse,
1992-96), le Musee Jean Tinguely (Bdle, 1993-96),
I'eglise de Mogno (Suisse, 1986-98) et un projet
pour la rénovation du presbytére de la cathédrale
de Santa Maria del Fiore 4 Flarence (1997).



MARIO BOTTA

CHURCH OF
SAINT JOHN THE
BAPTIST

MOGNO, TICINO, SWITZERLAND, 1986/92-98
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traphic double avalant

e that

st of the village of Maano in the

Magaia valley near Locarno, Switzerland, in

5, the mayor of the te

Grovan Luigi

Dazio, called on Mario Botta to design a replace

e 17th-ce

iry church that had stood

s response for the 178 m? site

was

usual oval plan that resembles a truncated

evation, The desigr

substantial

wvhich delayed the construction and

tta receiving another com

ntor a chapel on the Monte Tamaro, near

Clad in white Peccia mart

e and Riveo

bath of whicl 2 locally mined, the
) 1s a defiant symbol of
lity, affirmed in opposition to the
riiating bands of white and
& density of the stone evoke
ire, of which Botta is admit

while the strict use of a

modern

cabulary m ir that this is no

OVAL IN PLAN, THE CHURCH HAS A CIRCULAR
OCULUS THAT BRINGS AMPLE DAYLIGHT INTO
ITS SMALL INTERIOR.

DIE K
EINEN K

Nach einem Lawinenungliick, das im April 1986
den Grofiteil des Dorfs Mogno im Maggia-Tal bei
Locarno zerstort hatte, ertelite der Birgermeister

Giovan Luigi Dazio Marip Botta den Auftrag

Ersatz fir die Kirche aus dem 17. Jahrhundert zu
planen. Bottas Antwort auf das 178 m? grofie Bau
grundsticlk war ein ungewdhnlicher ovaler Grund-

riB. Uber diesem erheht sich abaeschragter Zylin-

der. Der Entwurf stief auf harsche Kritik, die eine
Verzogerung der Realisierung zur Falge hatte
Sotta den Auftrag fiir eine Kapelle auf dem Monte
Tamaro bei Bellinzona eintrug. Die mit drtlichem

weilen Peccia-Marmor und grauem Riveo-Granit

kleidete Kirche Johannes der ifer ist ein
trutziges Symhol architektonischer Standhaftig-
keit gegenliber den Kraften der Natur. Der Wechsal
von weifien und grauen Bandern und die Dichte des

teins erinnern an die roma

ische Architektur,

die Botta bewundert. Die strikte Verwendung einer
modernen Formensprache macht indes deutlich,

i es sich nicht um ein Pasticcio handelt

einen

REICHE

A la suite de la catastrophigue double-avalanche

qui a raye de la carte la plus grande partie du villa

ge de Mogno dans la lointaine vallée de Maggia

prés de Locarno, en Suisse, en avril 1986, le maire

de la ville, Giovan Luigi Dazio, fit appel a Mario
Botta pour remplacer I'église du XV11* siécle. La
réponse de I'architecte pour le terrain de 178 m¢
prit la forme d'un curieux plan ovale qui fait pen-

ser a un cylindre trongué en élévation. De vives cri-

und tiques ont retardé la construction, mais ont suscité

une nouvelle commande passée 4 Botta pour une
chapelle prés du Monte Tamaro, prés de Bellinzona.
Recouverte de marbre blanc de Peccia et de granit
gris de Riveo, deux pierres locales, I'église Saint-

Jean-Baptiste a Mogno symbolise la

esistance

du construit face a la puissance de la nature Les
bandes alternées de aris et de blanc et la densité de
la pierre évoquent l'architecture romane que Botta
admire particulierement, mais le vocabulaire Qén-

métrique moderne éloigne toute Idée de pastiche.
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BRANSON COATES

Douyg Bransan (left), born in 1951, and Nigel
Coates (vight), born in 1949, formed Branson
Coates in 1983, Both were educated at the Archi-
tectural Assaciation (AA) in London, Coates taught
at the AA for many years, first as an assistant to
Bernard Tschumi and then as Unit Master of Unit
10 (1977-89). The work of Branson Coates in-
cludes Bohemia Jazz Club (1986&), Caffé Bongo

Doug Branson (links), geboren 1951, und Nigel
Coates (rechts), geboren 1949, die 1983 das Biro
Branson Coates grindeten, studierten beide an der
Architectural Association [AA) in London, Coates
hat viele Jahre an der AA gelehrt, zundchst als
Assistent van Bernard Tschumi und danach als Unit
Master der Unit 10 (1977-89). Zu ihren ausgefihr-
ten Bauten gehdren der Bohemia Jazz Club (1986),

Doug Branson (a aauche), né en 1951, et Nigel
Coates (a droite), né en 1949, créent Branson
Coates en 1983, aprés avoir fait, tous deuy, leurs
etudes a I'Architectural Association (AA) de Lon-
dres. Coates enseigne a 'AA pendant de nombreu-
ses annees, d'abord comme assistant de Bernard
Tschumi, puis comme Unit Master de I'Unit 10
(1977-89). Parmi leurs travaux: le Bohemia Jazz



EDUCATED AT THE AA IN LONDON, BRANSON
AND CDATES BECAME KNOWN IN THE 1980'S
FOR THEIR ESTHETICALLY SURPRISING TOKYO
RESTAURANTS AND CLUBS. TODAY THEY ARE
EMBLEMATIC OF THE ARCHITECTURE OF “COOL
BRITANNIA."

BRANSON UND COATES, AN DER AA IN LONDON
AUSGEBILDET, WURDEN IN DEN BOER JAHREN
MIT IHREN ASTHETISCH UBERRASCHENDEN

RESTAURANTS UND KLUBS IN TOKIO BEKANNT,
HEUTE STEHEN SIE FUR DIE ARCHITEKTUR DES
«CODL BRITANNIA:

FORMES A L'A.A. DE LUNDRES, BRANSON ET
COATES SE SONT FAIT CONNAITRE DANS LES
ANNEES 1980 PAR D'ETONNANTS RESTAURANTS
ETCLUBS CONSTRU|TS A TOKYD. LS REPRE
SENTENT ALJOURD'HU| UARCHITECTURE DE

LA »COOL BRITANNIAS

BRANSON COATES ARCHITECTURE
1-5 HONDURAS STREET

LONDON ECLY OTH

ENGLAND

TEL - 44 207 336 1400

FAX: + 44 20 7 336 1401
E-MAIL: mtonithransoncoates.com
WEB: www.scstacity.com

{1980l the Nishi Azubu Wall (19900, all in Tokyo,
and the Nautilus Bar and Seafood Restaurant at

das Caffé Bongo (1986) und Nishi Azubu Wall Club (1996), le Caffé Bongo (1986) et le Nishi

Schinhol Airpart, Netherlands (19931, One of their

most recent buildings is the National Centre for

Fopular Music in Sheffield (1996-98), whose gua-
tréfail form inspired that of the Powerhouses:1 ¢

structure pubilished here.

(1990), alle in Tokin, auBerdem die Nautilus-Bar
und das Fischrestaurant auf dem Flughafen Schip-
hal bei Amsterdam (1993). Eines ihrer jingsten
Projekte [st das National Centre for Popular Music
i Sheffield (1996-98), von dessen Kleeblattform
auch das hier vorgestellte Powerhouse::UK inspi-
riert ist.

Azubu Wall (19901, tous a Tokyo. et le Nautilus
Bar et Seafood Restaurant de I'aéroport de Schip-
hal, Pays-Bas (1993). L'une de leurs plus récentes
realisations est [e National Centre for Popular Mu-
sic a Sheffield (1996-98), dont la forme en tréfle
a inspiré celle de la Powerhouse::UK publiée ici.
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THE QUATREFOIL STRUCTURE OF POWER-
HOUSE::UK IS DIRECTLY RELATED IN ITS DESIGN
TO BRANSON COATES' NATIONAL CENTRE FOR
POPULAR MUSIC IN SHEFFIELD.

im Frihjahr 1998
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Construction éphémére edifiéee a l'occaston de la

Horse Guards Parade du printemps 1998 pour

metire en valeur « le dynamisme des in

creation en Grande-Bretac

composait de quatre éléments de 15

un l'illustration d'un

contenant chac

différents ¢
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Autodidalkt, Er ging bei Paolo Soleri und n-M

A SELF-TAUGHT ARCHITECT, WILL BRUDER 15
ONE OF THE MOST ORIGINAL CREATORS IN
AMERICA, ABLE TO USE HIS SOUTHWESTERN
ROOTS TO CALL ON LOCAL TRADITIONS EVEN AS
HE BREAKS NEW GROUND.

JEBOrer 146 SCOr Ne a Milwaukee, Wisconsin, en 1946, Wil E
den B.F.A. in Bildhauerei, als Architekt plomé en sculpture de I'Université de W

waukee et architecte autodidacte. | fait sor
Sirkerts in die Lehre, bevor er 1974 die ipprentissage auprés de Paolo Soler] et de Gunnar
1 elt und sein pigenes Birkerts. Licen en architecti . o
er ein halbes Jahr an der  son propre studio la méme nnee, puis rest
y In Rom tatig. Gelehrt hat Bru I"American Academy de Rome pendant six
am Massachusetts Institute of 1987. Il enseigne et donne des conférence
bedeutendster Bau ist die Phoenix  autres au Massac husetts Institute of T W



ALS AUTODIDAKT |ST WILL BRUDER EINER DER
ORIZINELLSTEN AMER|RANISTHEN ARCHITEK,
TEN, AUS DEM SUDWESTEN DES KONTINENTS
STAMMEND, WEISS ER EBENSD DIE LOKALEN
TRADITIONEN 20U NUTZEN WIE NEUE WEGE 2U
GEHEN.

ARCHITECTE AUTODIDACTE, WILL BRUBER
EST L'UN CREATELURS AMERICAING LES PLUS
ORIGINAUX, IL REUSSIT A SE SERVIR DE SES
ORIGINES DU SUD-OUEST ET DES TRADITIONS
LOCALES, MEME LORSQU'IL DUVRE DE NOU
VELLES PERSPECTIVES ESTHETIQUES ET

TECHNIQUES.

william p. bruder-architect, Itd

1414 WEST CIRCLE MOUNTAIN ROAD
NEW RIVER, ARIZONA 85027
UNITED STATES

TEL: + 1 602 465 73499
FAX: + 1 602 4b% 0109
E-MAIL: bruderiinetwest.com

Central Library in Phoenix, Arizona (1989-95). Ses ceuyres les plus importantes sont la Phoenix
Zu Bruders neueren Projekten gehdren die Teton Central Library a Phoenix, Arizona (1989-95), la
County Library und Riddell Advertising in Jackson, Teton County Library et l'agence Riddell Adver-
Wyoming, die Kal Ami-Synagoge in Scottsdale, tising a Jackson, Wyoming, la synagogue Kol Ami
Arizona, das Deer Vallery Rock Arl Center in a Scottsdale, Arizona, le Valley Rock Art Center a
Phoenix, Arizona, ein Restaurant in Manhattan Phoenix, Arizona, et des résidences a Boston, dans
sowie Wohrnhduser in Boston, Colorado, Arizona, le Colorado, I'Arizona, au Canada et en Australie,
Kanada und Australien. ainsl gu'un restaurant & Manhattan,

In Heldinkl. His most important bullt work is

the Phoenix Central Library In Phoenix, Arizona

11989-95). Recent projects include Teton County

Library and Riddell Advertising, Jackson, Wyo-
ming, Temple Kol Aini, Scottstale, Arizona, Deer
Valleey Rock Art Center, Phoenix, Arizona, and
resiferices in Boston, Colorado, Arizona, Canada
and Australia, as well as a restaurant in
Manhattan,



WILL BRUDER

SCOTTSDALE, ARIZONA, UNITED STATES, 1992-94
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LANDSCAPE DESIGN

WILL BRUDER

MAD RIVERY

JACKSON, WYOMING, UNITED STATES, 1995.- 97'




LOCAL RANCH BUILDINGS BUT ALSO THE
MOUNTAINOUS SCENERY ARE AT THE ORIGIN
OF THIS UNEXPECTED, YET MODERN FORM.

P 122.123

I 1 | I na Der Bau mit 73( Gescl e soll als »funk Cette structure de 730 m’ est un «hangar fonction
| whitewater rafting  tionales Lagerhaus fur die Inszenlerung von Wild nellement organise pour |a mise en scene d'expedi
t raized 1 serfalirten dienen: die Abfahrtszone, hervoroe tions en radeau, un point de départ énergisé par un
ral blue ti icent tibergla hoben durch eine beleuchtete, skulptural geformte ymptoir de ption sculptural en fibre
t t 1 5pa E aus blauer, durchscheinender Glas bleu translucide gui décrit un arc dans le volume
f the i ercia 1 lie mit der Kraft einer FluBwelle in der wec toute I'éneraie d'une vague sur la riviére, un
trappings, souvenirs and pace de vente gui propose des equipements, de
t FLUNNE muselm souvenirs et des decuments vidéo, un refuge avel
histor it nsr cle s pour guatre guides et chauffeurs d
! for 1 i € ars, et un loft sophistigué suspendid au-dessus de
] 1 | 1 loft 1 boutigue et du musée s Pour une empreinte
The build au sol de 11 x 40 m, le batiment atteint 2 'est les
07 il | 1(
wed heig
[ | [ Rive wde erhebt sich bis zur zuldssigen Hihe von fern ondulé ou de patine roul Situe en
1 f m. Die Holzkonstrukti bordure d'une route nationale (US89A), il rappells
L patina,” Set on a high eine aespannte Haut aus gewelltem lhwarzblech es ranchs de |la région ou certains batiments fonc-
ng a mintd many it Rostpatina.« Das am Highway US B9A gele tionnels, et se veul une «extension métaphorigue
ties, and is intended jene Haus erinnert an Ranch- oder Dienstleistungs-  de la Snow King Mountain, vers I'Ests
tension of w King bauten und st als ssymbolische Erweiterung des
| i { i)




YANTIAGO CALATRAVA

Born in valencia in 1951, Santidgo Calatrava stud-

ied art and architecture at the Escuela Técnica Su-
perior de Arguitectura in Valencia (1968-73), and
engineering at the ETH in Zurich (doctorate in
technical science, 1981). He opened his own ar-
chitecture and civil engineering office the same
year. His bullt work includes Gallery and Heritage
Square; BCE Place (Toronto, 1987), the Bach de

Santiago Calatrava, geboren 1951 in Valencia, stu-
dierte dort Kunst und Architektur (1968-73) und
Ingenieurbau an der ETH in Ziirich, wo er 1981
promovierte. Im gleichen Jahr grindete er dort sein
eigenes Biiro fir Architektur und Bauingenieur-
wesen. Zu Calatravas Bauten gehoren Gallery und
Heritage Square, BCE Place (Torento, 1987), die
Bach de Roda-Briicke (1985-87) und die Tarre de

Né a Valence en Espagne en 1951, Santiago Cala-
trava étudie 'art et 'architecture a la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Valencia
(1968-73), et l'ingénierie & I'ETH, a Zurich, dont il
est docteur en sciences techniques, en 1981, date
a laguelle il ouvre son agence d'architecture et
d'ingénierie. Parmi ses réalisations: Gallery and
Heritage Square, BCE Place (Toronto, 1987), le



"I WANTED TO ACCENTUATE THE TRANSPAREN-

LY OF THE STATION. IN AN URBAN ENVIRON-
MENT, WHICH WILL UNDOUBTEDLY BECOME
EVEN DENSER, THE ORIENTE STATION WILL

RESEMBLE AN DASIS. IT WILL BE A PLACE
WHERE PEOPLE WILL COME TO REST!"
SANTIAGO CALATRAVA

«ICH WOLLTE DIE TRANSPARENZ DES BAHN
HOFS BETONEN. IN EINER STADTISCHEN BE-
BAUUNG, DIE SICH ZWEIFELLOS NOCH VER-
DICHTET, WIRD DER BAHNHOF EINER OASE
AHNELN, ER WIRD EIN ORT SEIN, ZU DEM DIE
LEUTE KOMMEN, UM RUHE ZU FINDEN. -
SANTIAGD CALATRAVA

«JE VOULAIS ACCENTUER LA TRANSPARENCE
DE LA GARE. DANS UN ENVIRINNEMENT
URBAIN QUI SE DENSIFIERA CERTAINEMENT,
LA GARE DE L'ORIENT RESSEMBLERA A UNE
0ASIS, CE SERA UN LIEL 00 L'ON VIENDRA
SE REPOSER!» SANTIAGD CALAYRAVA

CALATRAVA VALLS EURL
5 RUE D'ARGOUT

75002 PARIS

FRANCE

TEL: + 33153009292
FAX: « 3314233 1981

Rada Bridge (Barcelona, 1985-87), the Torre de Montjuic (1989-92) in Barcelona, der Kuwait- pont Bach de Roda (Barcelone, 1985-87), la Torre
Montjuic (Barcelona, 1989-92), the Kuwait Pavil- Pavillon und die Alamillo-Briicke fiir die Expo '92  de Montjuic (Barcelone, 1989-92), le pavillon du
lon and the Alamillo Bridge at Expo '92, Sevillg, in Sevilla sowie der TGV-Bahnhof Lyon-Satolas Koweit & Expo '92, Séville, et le pont Alamillo pour
and the Lyon-Satolas TGV Station (1989-94). He  (1989-94). Calatravas Entwurf fiir den Reichstag la méme manifestation, ainsi que la gare de TGV
recently completed the Oriente Station in Lishon, in Berlin kam in die Endauswahl. Gegenwartig baut de Lyon-Satolas (1989-94). 1l a vient d'achever la
He was a finalist in the competition for the Reichs-  er ein Wissenschaftsmuseum und eine neue Briicke  gare de 'Oriente a Lishonne. Finaliste du concours
tag in Berlin, and |s building a museum of science  in Valencia. pour le Reichstag, & Berlin, Il construit actuelle-
and a new biridge in Valencia. ment un musée des sciences et un pont a Valence.



SANTIAGO CALATRAVA

ORIENTE STATION

LISBON, PORTUGAL, 1993-98

COMPETITION
CLIENT

OF THE STATION'S CANOPIES, CALATRAVA
SAYS, "“IT IS A GESTURE TOWARD THE PUBLIC,
A WAY OF SAYING THAT THIS IS NOT ONLY A
PLACE FOR THOSE WHO KNOW, BUT FOR
EVERYONE.'

FLOOR AREA

CosTs
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Part of the development plan for Expo '98, the
Oriente station is located about 5 km from the his-
toric center of Lishon, not far from the shores of
the Tagus River. The most readily visihle aspect of
the project is undoubtedly the 78 x 238 m covering
over the eight raised railway tracks, whose typology
recalls that of “trees on a hillside,” according to

the architect. Rather than emphasizing the break
hetween the city and the river implied by the sta
tion, and its elevated tracks, Calatrava has sought

to open passageways and re-establish links. Fed

estrians can walk throw

the ground level to gain

cess to the former Expo '98 fair grounds, for

ol

Als Teil des ambitionierten Bebauungsplans fiir die
Expo '98 liegt die Oriente Station etwa 5 km vom
historischen Stadtkern Lissabons entfernt, nicht
welt vom Ufer des breiten Tejo. Die ausladende
Uberdachung der acht erhéht gefihrten Bahnagleise,
die 78 x 238 m mift, ist sicherlich der auffalligste
Aspekt des Entwurfs. In Calatravas Worten erinnert
die Gestaltung an »Baume auf einem Hligel«. An-
statt den Einschnitt zu betonen, der durch den
Bahnhof und die hochaelegten Gleise zwischen City
und FluB entstand, hat Calatrava versucht, Durch
gange zu &ffnen und Verbindungen wiederherzu-

stellen, FuBganger konnen das ErdgeschoB durch

llfl;- iy

Composante de "important programme urbain lancé
a I'occasion d’Expo '98 a Lisbonne, la gare de
I'Orient se trouve a 5 km environ du centre histo-
rique de la capitale, non loin de la rive du Taoe,
trés large a cet endroit. La caractéristique la plus
immediatement visible du projet est certainement la
structure de couverture de 78 x 238 m des huit
voies dont la typologie rappelle selon Parchitecte
«des arbres au flanc d'une colline». Plutdt que d'ac-
centuer la rupture entre la ville et le fleuve qu'en-
traine I'implantation de la gare et de ses voies sur-
elevées, Calatrava a cherché a ouvrir des passages

et a rétablir des lignes. Les piétons peuvent la tra-



dand a longituginal gal

;. Ticketing and

P 128.129

“THIS IS OBVIDUSLY NOT AN INTROVERTED

Sy TYPE OF ARCHITECTURE. I AM ON A HILLSIDE

IN LISBON AND | LOOK AROUND ME. WHAT IS
LACKING? SOME PROTECTION FROM THE SUN
AND THE RAIN." SANTIAGD CALATRAVA

el gewaltige
Vordacher aus Glas und Stahl {iber den Eingdngen,
das groBere am FluBufer ist 112 m lang und 11 m
breit. Anders als man vermuten wiirde, liegt der

Hat auf dieser Seite. Hier befinden sich

auch ein Omnibusbahnhof und ein Parkplatz dar

unter eine (nicht von Calatrava entwortene) U-

B

Einkaufspassage. Fal

ahnstation und eine in Langsrichtung verlaufencle

kartenverkauf und Service

ginrichtungen sind 5 m unter den Gleisen angeord-

Ein Atrium bildet den Eingang zu der weitere

5 m tiefer gelegenen

verser au niveau du sol pour acceder a I'enceinte
d'Expo "98, par exemple. Le complexe comprend
deux énormes auvents de verre et d'acier au-dessus
des ouvertures, dont la plus large, donnant sur le
fleuve ne mesure pas moins de 112 m de long et

11 m de large. L'ouverture vers le tleuve constitue

le principal point d'acces. L'ensemble réunit par
ailleurs une gare routiere, une station de métro en
sous-sol (dessinee par un autre architecte), et une
galerie longitudinale pour espaces commerciaux.
Vente de billets et services se trouventa 5 m en
dessous des voies, un atrium signalant la galerie

longitudinale 5 m plus bas.






AS HE DID IN HIS STADELHOFEN STATION IN |— ; BAM . }
ZURICH, CALATRAVA SETS THE ORIENTE \ (7. f T |
STATION DOWN ON A SOLID UNDERPINNING OF | i R T i

| GALLERIES FORMED BY CONCRETE RIBS. ¢ IRIPP EDF ‘







BOTH FOR HIS WORK IN INTERIOR DESIGN AND DURCH SEINE ARBEITEN IM HEREICH DER

FOR HIS OWN ARCHITECTURE, DAVID CHIPPER- INNENARCHITEKTUR WIE DURCH SEINE EIGE-

FIELD IS CONSIDERED ONE OF THE LEADING NEN BAUTEN IST DAVID CHIPPERFIELD 2U

LIGHTS OF A “MINIMALIST" OR “NEO-MODERN- EINER FUHRENDEN FIGUR DER MINIMALISTI-

IST" TREND IN BRITISH AND EUROPEAN SCHEN ODER NEOMODERNISTISCHEN BRITI

ARCHITECTURE. SCHEN UND EUROPAISCHEN ARCHITEXTUR
GEWORGEN.

A LA FOIS PAR SON TRAVAIL D'AMENAGEMENTS DAVID CHIPPERFIELD ARCHITECTS
INTERIEURS ET SON ARCHITECTURE, DAVID COBHAM MEWS, ANAR GROVE
CHIPPERFIELD EST L'UNE DES PLUS IMPOR LONDON NW1 958

TANTES PERSONNALITES DE LA TENDANGE ENGLAND

MINIMALISTE OU NEOMODERNISTE BRITAN
NIQUE ET EUROPEENNE. TEL: + 44 20 7 267 9422
FAX: + 4420 7 267 9347
E-MALL: studionodehipperfield demon co.k

yama, Japan, 1990), Plant Gallery and Central Hall  (1990), die Plant Gallery und Central Hall des yama, Japon, 1990), la galerie des plantes et le

of the Natural History Museurn (London, 1993), Natural History Museum (1993), das Wagamama-  hall central du Natural History Museum (Londres,
Wagamama Restaurant (London, 1996), River & Restaurant in London (1996) und das River & 1993, le Wagamama Restaurant (Londres, 1996),
Rowing Museur [Hénley-on-Thames, 1996). His Rowing Museum in Henley-on-Thames (1996). le River & Rowing Museum (Henley-on-Thames,
current work includes Landeszentralbank, Gera, Gegenwdrtig arbeitet er an der Landeszentralbank  1996). En cours: siége de la Landeszentralbank,
Germany, Housing, Berlin-Spandau, office building,  in Gera, an Wohnbauten in Berlin-Spandau, einem  Gera, Allemagne, logements a Berlin-Spandau, im-
Dusssldorf, and reconstruction of the Neues Biirogebaude in Diisseldorf und der Rekonstruktion  meuble de bureaux a Dusseldorf, et reconstruction

Wiseum, Berlin (2000-06). des Neuen Museums in Berlin (2000-06). du Neues Museum & Berlin (2000-06).



DAVID CHIPPERFIELD

JOSEPH MENSWEAR

LONDON, ENGLAND, 1997

hipy | I 1€ el ;
h ine Street, as well as numerot ssey Mivake in der om
t ithing shop was i andere Ladeninterieurs entwor 5 amenager
1 int f | floors of [ Me 1 London gest: de vétements occupe e
t 19¢ ce bl milye 1 Sloa jeschaft wurde ins Evd premier étage mimeuble de
. iround th ner from the landmar eines viergeschossiaen Burogebaudes von 1960 in 60, au 74 £ It pres ent
Bibend i . & m high glass der Sloane Avenue 74 eingefugt, um die Ecke steht  classé du Michelin Building. Des x de verrg
the front of the shop, while stainless das bekannte Michelin Building. & m hohe Glas de & m de haut signalent la facade tandis qu'un
I [ T | ta markieren die Ladenfront, wahrend Edel treillage d'acier masaue le showroom du second
| f t be den Ausstellungsraum im zweiten etage. Les lourdes portes de metal sombre sont
1 di hat migt i[5 wall umschlieft. Die dund ilituren lalssees guvertes et un rideau d'air pulse remplace

verden durch einen Druckluft-»Vorhang« offe les panneaux de verre que 'on sattend a trouver a
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ALTHOUGH CHIPPERFIELD'S REFITTING OF
THE BUILDING'S FACADE DDES NOT EXTEND TO KO

THE TOP LEVEL, HE SUCCEEDS IN GIVING AN | CHIF
ESTHETIC UNITY TO THE WHOLE.
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sIVE 3 nreccion of 3 gehalten der das (hliche Glas ersetzt. Béden aus t emplacement. Les sols en pietra serena aris
that suited to the dunkelgrauem Pietra Serena-Sandstein und weifie fonce et les murs blancs donnent une certaing
| 1 spi hit 1 lausterite, bien adaptee al le de
I rs. Fl vétements proposes. Un escalier en spirale blanc,
1n unexpected JBT construit en bois er, relie |e X niveal
Frar T doubted! G iohe Fe + les bales toute hauteur donnent a
ity of the work bieten den Kunden einen ung rteten Blick vom teurs une yue surprenante sur la rue. Convaincu
hipperfield Jbergeschol auf die St De dftsinhaber, de lI'interét commercial des interventions d'archi
t tore, Jose Ettedau s previ seph Ettedaul, ist vom kammerziellen Nutzen tectes celébres, le propriétaire du magasin, Joseph
himself, but ler Arbeit renommierter Architekten uberzeugt: Er  Ettedgul a déja fait appel a Chipperfield, mais

zuvor nicht hur Chipperfield, sondern auc aussl @ Norman Foster et Eva Jiricna

Norman Foster und Eva Jiricna angesprochen



Lindsay Clare (left) was born in Brishane in 1952,
and [Kerry Clare (right) was born in Sydney in
1957. They both obtained their degrees in architec-
ture from the Queensland University of Technology,
dnitl set up their practice in Mooloolaba in 1980.
Their built work includes more than 100 projects
such as the McWilliam Residence (19903, Clare
Residence (1991), Hammond Residence (1994), and
Catton Tree Pilot Housing (1995), all on Sunshine
Coast. They have attempted to “combine principles
of modernism and traditional Queensiand architec-

Lindsay Clare (links), geboren 1952 in Brishane,
und Kerry Clare (rechts), geboren 1957 in Sydney,
erwarben beide ihr Architektur-Diplom an der
Queensland University of Technalogy und griindeten
1280 ein Biro in Mooloolaba. Sie haben {iber 100
Projekte ausgefiihrt, darunter die Wohnhauser
McWilliam (1990), Clare (1991) und Hammond
(1994), sowie die Siedlung Cotton Tree Pilot
Haousing (1995), alle an der Sunshine Coast. In
Ihren Bauten versuchen Clare Design, »Prinzipien
der Moderne mit dem traditionellen Baustil von

Lindsay Clare (a gauche) nait en 1952 & Brisbane,
et Kerry Clare (a droite) & Sydney en 1954. Tous
deux obtiennent leur diplome d'architecture a la
Queensland University of Technology et créent leur
agence a Mooloolaba en 1980. [ls ont réalisé plus
de cent projets comme la MeWilllam Residence
(1990). la Clare Residence (1991), la Hammond
Residence (1994} et le Cotton Tree Pilot Housing
(1995), toutes a la Sunshine Coast. [Is tentent de
combiner «les principes du modernisme et de l'ar-
chitecture traditionnelle du Queensland pour géné-



THE WORK OF LINDSAY AND KERRY CLARE IS
INDICATIVE OF THE RICH POSSIBILITIES THAT
EXIST IN AUSTRALIA TO CREATE A TYPE OF
MODERN ARCHITECTURE, WHICH IS AT ONCE
RELATED TO THE LOCAL SITUATION, AND TO
INTERNATIONAL TRENDS.

DIE ARCMITEKTEN LINDSAY UND KERRY CLARE
SEHAFFEN MIT |HRER ARBEIT EINEN BAU.
TYRUS, DER DIE AUSTRALISCHE ARCHITEKTUR

lure in order to generate solutions that respond to
enuiranment, contemporary culture and community
needs.” Lindsay and Kerry Clare are currently
working as design directors for the New South
Wales Government Architect, Current projects
include the Sydney Cove Waterfront Strateqgy,

the Royal Botanic Gardens Exhibition Center,

the Olympic Village School and the Environment
Canter for the Riverina Institute of TAFE (Tech-
fical and Further Education),

MIT MODERNEN INTERNATIONALEN TENDEN-
ZEN VERBINDET.

IEUVRE DE LINDSAY ET KERRY CLARE LLUS-
TRE LES MULTIPLES POSSIBILITES OFFERTES
EN AUSTRALIE POUR LA CREATION D'UN TYPE

DARCHITECTURE A LA FOIS LIE A LA SITUATION
LOCALE ET AUX TENDANCES INTERNATIONALES.

CLARE DESIGN

LV 1B MCRELL BLDG
2-24 RAWSON PLACE
SYDNEY 2000 NSW
AUSTRALIA

RO, BOX 5010
MAROOCHYDORE SO0UTH
4458 QUEENSLAND
AUSTRALLA

TEL: + b1 2 9372 8357
FAX: + bl 29372 8344

Queensland zu verbinden, um Lésungen zu finden,
die der Umweit, der zeitgendssischen Kultur und
den Bedirfnissen der Gemeinschaft gerecht wer-
den,« Gegenwartig arbeiten Lindsay und Kerry
Clare als Planunasleiter fiir den Regierungsarchi-
tekten von Neusiidwales. [hre jingsten Projekte
sind die Sydney Cove Waterfront Strategy, das
Ausstellungszentrum der Royal Botanic Gardens,
die Schule im Olympischen Dorf und das Umwelt-
zentrum des Riverina Institute of TAFE (Technical
and Further Education).

rer des solutions qui répondent aux beseins de I'en-
vironnement de la culture contemporaine et de la
communautér. lls travaillent actuellement comme
directeurs des projets pour le bureau d'architecture
du gouvernement de |la Nouvelle-Galles du Sud.
Parmi leurs récents projets: le plan directeur pour
le front de mer de Sydney Cove, Ie centre d'exposi-
tion des Royal Botanic Gardens, I'école du Village
olympique et le Environment Centre pour le Rive-
rina Institute of TAFE (Technical and Further
Education).



CLARE DESIGN

SUNSHINE COAST 1
UNIVERSITY CLUB ‘\

SIPPY DOWNS, QUEENSLAND, AUSTRALIA, 1996
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wvanted the guts and

letermined [;.}. the

jentilation, while

Jachdem die Universitat erw

ine Indu

en hatte,

alle als Sportpavillon und Klubhaus zu nutzen,

wurden die Architekten vor die Aufgabe gestellt, in

chs Monaten ein Gebdude zum knappen Budget
von 600000 A$ zu erstellen. Mit drei verglasten
Seiten bendtigte der Bau starke Aussteifungen.

Regionale Bauweisen regten zur Verwendung von

Sperrholz und van Hartholzboden an, »Wir wollten

s Robuste eines Schuppens mit der Leichtigkeit

aines Surfklubt

Ises verbindene«, sagen die Archi
tekten. Die Deckenhéhe von 5 m ermiglicht aus-
reichend passive Ventilation; die horizantale Aus-
breitung berdcksichtigt eventuelle Erweiterungen,

treng horizontalenw, baumlosen

Il‘}r_‘" In giner »

Ebene stehende Klub ist zu einem »der bedeutend

sten sozialen Zentren« des neuen Campus geworden,

fiir den Clare Design seit seiner Grindung gebaut

naoen.

L'administration de 'Université ayant pensé un
temps se servir d'un hangar industriel pour abriter
tes activites sportives et le club du personnel, les
architectes se sont vus confrontés a la tache délica-
te de créer un batiment en six mois pour le modeste
budget de A% 600 000. Avec ses trois fagades ou-

vertes et vitrées, cette structure a exigé un entretoi

sement particulier pour résister a la force des vents
particulierement vive dans cette région. Le recours
au contreplagué sur les surfaces visibles et les sols
en plancher de bois dur sont une tradition locale.

« Nous voulions retrouver la nature brute d'un bati-
ment agricole, ainsi que "ouverture et la luminosité
d'un club de surfw, précisent les architectes. La hau
teur du toit — 5 m — tient a la nécessité de créer une
ventilation passive, et la conception trés horizontale

anticipe une extension future. Edifié dans une plaine

dénuée d'arbres « puissamment horizontales, I'Uni-
versity Club est devenu I'un des «centres majeurs de

la vie sociale» de ce nouveau campus.



COOP

HIMMELB(L)AU

Woll Prix tright) and Helmut Swiczinsky left)
founded Coop Himmelbthau in 1968 in Vienna,
Austria. In 1988 they opened a second office in Los
Angeles. Wolf Prix was born in 1942 in Vienna,
and educated at the Technische Universitat, Vienna,
the Southern California Institute of Architecture
(SCI-Arc), and the Architectural Association (AA),
London. He has been a professor of the masterclass
of architecture at the University of Applied Arts,
Vienna, and an adjunct professor al SCI-Arc,
Swiczinsky was born in 1944 in Poznan, Paland,

Wolf Prix trechts) und Helmut Swiczinsky (links)
grindeten Coop Himmelbtl)au 1968 in Wien. 1988
erdffneten sie ein Biiro in Los Angeles. Der 1942 in
Wien aeborene Wolf Prix studlerte an der TU Wien,
dem Southern California Institute of Architecture
(SCI-Arc) und der Architectural Association (AA)
in London. Er ist Professor der Meisterklasse fiir
Architektur an der Hochschule fiir Angewandte
Kunst in Wien und auBierordentlicher Professor am
SCI-Arc. Helmut Swiczinsky wurde 1944 in Posen
{heute Poznar, Polen) geboren, wuchs in Wien auf

LEADING LIGHTS OF THE SO-CALLED DECON-
STRUVIST MOVEMENT IN THE 1980'S, THE
FOUNDING PARTNERS OF COOP HIMMELB(L)AU,
WOLF PRIX AND HELMUT SWICZINSKY ARE
TODAY BEGINNING TO PUT THEIR RADICAL
ARCHITECTURAL IDEAS INTO PRACTICE.

Wolf Prix (a droite) et Helmut Swiczinsky (3
gauche) ont fonde Coop Himmelb(hau a Vienne,
Autriche, en 1968 et ouvert une seconde agence a
Los Angeles en 1988. Wolf Prix, né a Vienne en
1942, étudie & la Technische Universitdt de Vienne,
au Southern California Institute of Architecture
(SCI-Arc) et & 'Architectural Association de Lon-
dres. || est professeur d'architecture de I'Université
des arts appliqués de Vienne, et professeur adjoint
4 SCI-Arc. Helmut Swiczinsky nait en 1944 &
Poznan, Poloane, mais est élévé a Vienne ol il



ALS FUMRENDE VERTRETER DES SOGEMANN
TEN DEKUNSTRUKTIVISMUS IN DEN BOER
IAHEEN BEGIMNEN WOLF PRIX UND HELMUT
SWICTINGEY HEUTE, |HRE RADIKALEN ARCHI
TEXTURVORSTELLUNGEN IN DIE PRAXIS UM-
FUSETIEN

raised in Vienna, and educated at the Technische
Universitdt, Vienna, and at the AA, London,
Completed projects of the group include the Roof-
top Remodeling in Vienna, masterplan for Melun-
Sénart, France, and the east pavilion of the Gro-
ninger Museum (Groningen, Netherlands, 1990-94).
They also rematleled the Austrian Pavilion in the
Giardini, Venice, taly. Recent work includes the
Academy of Fine Arts, Munich, the UFA Cinema
Center, Dresten, and the SEG Apartment Tower,
Vienna.

COOP HIMMELB(L)AU
PRIX & SWICZINSKY GMBH
SEILERSTATTE 18/11

1010 VIENNA

AUSTRIA

TEL: + 43 1 512 0284
FAX: + 43 1 513 4754

PRINCIPALX REPRESENTANTS DU MOUVEMENT
DECONSTRUCTIVISTE DES ANNEES 1980, LES
FONDATEURS DE CODP HIMMELBILIAU, WOLF
PRI% ET HELMUT SWICZINSKY COMMENCENT
AUJOURD'HUL A METTRE LEURS CONCEPTIONS
RADICALES EN PRATIQUE

und studierte an der dortigen TU sowie an der AA
in London. Zu den Bauten der Gruppe gehdren ein
Dachaushau in Wien, der Masterplan fiir Melun-
Sénart in Frankreich und der Ostpavillon des
Groninger Museum (Groningen, Niederlande, 1990-
94), aufierdem der Umbau des Osterreichischen
Pavillons in den Giardini in Venedig, die Erweite-
rung der Kunstakademie in Miinchen, der UFA-
Palast in Dresden und das SEG-Appartementhoch-
haus in Wien,

P 142.143

étudie a la Technische Universitat et a I'AA, &
Londres. Parmi leurs réalisations figurent la re-
structuration du sommet d'un immeuble viennais, le
plan directeur de Melun-Sénart, France, le pavillon
Est du Groninger Museum (Groningue, Pays-Bas,
1990-94). lls ont également remaodelé le pavillon
autrichien des Glardini & Venise, [talie. Parmi
leurs réalisations les plus récentes: |'Académie des
Beaux-Arts de Munich, le UFA-Palast, Dresde,

et la tour d'appartements, Vienne,



COOP HIMMELB(L)AU

UFA CINEMA
CENTER

DRESDEN, GERMANY, 1996-98
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THE UNEXPECTED, CRYSTALLINE FORM OF THE
CINEMA 15 IN SHARP CONTRAST TO ITS URBAN
ENVIRONMENT.

MENACING AND SCULPTURAL, THE CINEMA IS
TRUE T0 THE ANGULAR DESIGNS FAVORED BY
COOP HIMMELB(L)AU.

P 146.147
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Built for UFA Theater GmbH for a relatively

hudget of 12,000 DM per seat, this struc

tains &

ght th

iters and a total of 2,600

2at J ALErS &

inscribed In a five-story con

vhich is partially enclosed in a crys-

Lallite glass box t

a foyer. Four of

Ire smail thea

¢ situated below ground level

4 in a marked way v the netahboring

tecture, the unusual forms of this

ed to give new vilality to the

Ly center, linking two aven 51, Petershurger

Steases and Prager Stra 30 vears after the

treation of their firm, Walf Prix and Helmut Swic

nnsky are beginning with structures such as this

one to accumulate a hie body of built

wors [dentified in a specitic way with the so-called

Decansteuit

might well bring to mind designs of the German

vist movement, their work in Dresden

Erpressigiist architects, 4

arding to Wall Prix,

the b

‘designed like a video-clip and

@i o do away with centralized perspective.”

Das fur die UFA-Theater GmbH mit dem relativ ge
ringen Butlget von 12000 DM je Platz errichtete
Multiplex-Kino enthalt acht Sdle mit insgesamt
2600 Piatzen, Die Sale sind in einen finfgeschossi

gen Betonblock eingefligt, der tellweise von einer

keristallinen Glashille umgeben ist, welche als Foyer

dient. Mit seinen Formen, die in deutlichem Geden
satz zur benachbarten Monumentalarchitektur
stehen, soll der Komplex dem Stadtzentrum neue

Vitalitit geben, indem er zwei Hauptstrafien ver

bindet: die 5t. Petersburger und die Prager Strafie.
30 Jahre nach der Griindung ihres Buros kGnnen
Wolf Prix und Helmut Swiczinsky auf eine beacht-
liche Anzahl ahnlich ausgefihrter Bauten zurtick-
blicken. Auch wenn die Architekten meist als De-
lonstruletivisten bezeichnet werden, erinnert der
UFA-Palast an Entwirfe der deutschen Expressio
nisten. Wie Wolf Prix erlauterte, wurde das Gebau
de »wie ein Videoclip geplant. Es versucht, die

Zentralperspektive zu uberwinden, «

Construit pour UFA-Theater GmbH avec un budget
relativernent limité de 12 000 DM par place, ce
complexe contient huit salles d'un total de 2600
sitges qui s'inserent dans un bloc de béton de cing
niveaux en partie enfermé dans une boite de verre
aul fait office de foyer, Quatre des plus petites sal-
les se trouvent en sous-sol. En opposition marguée
avec les témoignages de I'architecture stalinienne
qul I'entourent, ce complexe de forme surprenante
se propose de revivifier le centre ville et de reller
deux grands axes, la St. Petersburger Strasse et

la Prager Strasse. Wolf Prix et Helmut Swiczinsky
ont fondé Coop Himmelb{llau en 1968 & Vienne,
et 30 ans plus tard, accumulent les réalisations
importantes dont celle-ci. S'ils sont souvent iden-
tifigs au mouvement déconstructiviste, leur projet
pour Dresde rappelle surtout ceux d'architectas
expressionnistes allemands. Selon Wolf Prix, ce
batiment est « congu comme un vidéo-clip et cher
the a rompre avec le principe de perspective

centralisées.
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LARITY, THE UFA CINEMA LOOKS ALSO TO A

STUDIED IMBALANCE, A KIND OF FROZEN

ERUPTION.

ALMOST GEOLOGICAL [N ITS ABRUPT ANGU-




STEVEN EHRLICH

Born in New York in 1946, Steven Ehrlich received
his B. Arch. degree from the Rensselaer Polytechnic
Institute, Troy, New York in 1969, He studied in-
digenous vernacular architecture in North and West
Africa from 1969 to 1977, He has completed
numerous private residences, including the Fried-
man Residence (1986), the Ehrman.Coombs Resi-
dence (Santa Monica, 1989-91), and the Schulman
Residence (Brentwood, 1989-92), all in the Los
Angeles area. Other built work includes the Shatto
Recreation Center (Los Angeles, 1991), Sony Music

Steven Ehrlich, aeboren 1946 In New York, erwarb

1969 den Bachelor of Architecture am Rensselaer
Polytechnic Institute in Troy, New York. Von 1969
bis 1977 studierte er die Architektur der Eingebo-
renen Nord- und Westafrikas. Ausgefiihrt hat er
zahlreiche Privathauser, darunter das Haus Fried-
man (1986), das Haus Ehrman-Coombs in Santa
Monica (1989-91) und das Haus Schulman in
Brentwood (1989-92), die alle in der Region Los
Angeles liegen. Zu seinen weiteren realisierten
Bauwerken gehiiren das Shatto Recreation Center

Né & New York en 1946, Steven Ehrlich est dipl-
mé en architecture du Rensselaer Polytechnic In-
stitute de Troy, New York en 1969. || étudie Var-
chitecture vernaculaire indigéne en Afrique du
Nord et de I'Duest de 1969 & 1977. 11 a réalisé ge
nombreuses résidences privées dont la Friedman
Residence (1986), la Ehrman-Coombs Residence
(Santa Monica, 1989-91), et la Schulman Resi-
dence (Brentwood, 1989-92) toutes situées dans
la région de Los Angeles. |l a également signé le
Shatto Recreation Center (Los Angeles, 1991), e



COMBINING AN EAST COAST EDUCATION WITH
EXTENSIVE TRAVEL EXPERIENCE, STEVEN
EHRLICH HAS BEEN ONE OF THE MOST CON-
SISTENTLY INVENTIVE CALIFORNIAN
ARCHITECTS,

Entertainment Campus (Santa Monica, 1993),
Child Care Center for Sony Pictures (1993-95) and
Garme Show Network (1993), Culver City, and the
Robertson Branch Library (Los Angeles, 1996),
Mare recently, he has worked on the Dream-

Warks SKG Animation Studios (Glendale, Califor-
nia, 19981, the Orange Coast Collage Art Center
|Costa Mesa, 2000), and the Biblioteca Latino:
americana & Washington Youth Center (San Jose,
1999k

STEVEN EHRLICH, DER SEINE AUSBILDUNG AN
DER OSTKUSTE MIT AUSGEDEHNTER REISE-
ERFAHRUNG VERBINDET, IST EINER DER PHAN.
TASIEVOLLSTEN KALIFORNISCHEN
ARCHITEKTEN,

FORME SUR LA COTE EST ET GRAND VOYAGEUR,
STEVEN EHRLICH EST DEPUIS LONGTEMPS L'UN
DES ARCHITECTES CALIFORNIENS LES PLUS
INVENTIFS

STEVEN EHRLICH ARCHITECTS
10865 WASHINGTON BLYD
CULVER CITY, CALIFORNIA 90232
UNITED STATES

TEL:

13108389700

FaX: + 1310 838 9737
E-MAIL: inguiretis-ehrlich.com
WEB: wwans ehrlich.com

tLos Angeles, 1991), der Sony Music Entertain-
ment Campus in Santa Monica (1993), das Child
Care Center fiir Sony Pictures (1993-95) und das
Game Show Network (1995), beide in Culver City,
sowie die Robertson Branch Library in Los Angeles
(1996). Neueste Arbeiten sind die DreamWorks
SKG Animation Studios (Glendale, Kalifornien,
1998), das Orange Coast College Art Center (Costa
Mesa, 2000) und die Biblioteca Latinoamericana
und das Washington Youth Center in San Jose
(1999).

Sany Music Entertainment Campus (Santa Monica,
1993}, le Child Care Center Sony Pictures (1993-
95) et le Game Show Network (1995) a Culver
City, et la Robertson Branch Library {Los Angeles,
1996), Plus récemment encore il a travaillé sur les
DreamWorks SKG Animation Studios (Glendale,
Californie, 1998), I'Orange Coast Collage Art
Center (Costa Mesa, 2000) et la Biblioteca Latino-
americana & Washington Youth Center (San Jose,
1999).
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STEVEN EHRLICH

HOUSE EXTENSION

COSTS

LANDSCAPE DESIGN < 1.

SANTA MONICA, CALIFORNIA, UNITED STATES, 1996-98

This extension to Richard Neutra's 1938 Lewin Die Erweiterung von Richard Neutras Haus Lewin  Cette extension de la Lewin House de Richard

: and contains

1938) umfaft eine Flache von etwa 300 m® und Neutra (1938} de 300 m?

environ contient une pi

1d park

hesteht aus Freizeitbereich mit Schwimmbad, Ga

Cine et un espace de lois

un garage

rage, Parkplatzen und Raumen fiir Personal. Diese cement de parkings ainsi que des logements de i I
y as to und die Garage dienen als Larmschutz gegen den stigues. Le garage et les logements sont disp : ik
fic Pacific Coast Highway. Das Haus liegt am Strand ses de facon a bloguer partie le bruit de fa Pa-
yanta von Santa Monica mit Blick — durch ein versenk- cific Coast Highway, puisque la maison s& trouve
» that can be bares Stahitor - auf den Pazifik. Angesichis des sur la plage de Santa Monica avec une vue direct M
f Glven  Renommiees, das Neutra in Kalifornien geniefit, a

sur 'oceéan, via des gri 1cier qui pel

ilifornla, Ehrlich's  stand Ehrlich vor keiner einfachen Aufgabe. »Der raitre dans le sol. Etant donné le statut dont joult

th
a5t

| than |
1 Vi
ind re

IN CALIFORNIA, RICHARD NEUTRA IS RIGHT-

FULLY CONSIDERED ONE OF THE GREAT FIGURES

OF MODERNISM. ADDING TO ONE OF HIS HOUSES
WAS A PARTICULARLY DAUNTING ASSIGNMENT.

faterialien mit seiner

anden flihrt Neutras [deen

nten G

ort,« saat er Gebaude ist viel minimaler, als

Meutra es zu seiner Zeitl erreichen konnte.s Der

Pavillon hat ein Tonneng ilbe und einziehbare

n der Tat der Beschrel

. Dies entsp

bung als minimalis -ht jedoch zualeich

deutlich, dafl der Anbau keine Imitation von

A

Neutras Architektur anstrebt

tout ce qui touche a Neutra en Callfornie, li

des plus alsé

fe Ehrlich n'était pas

le nouveaux matéri

penser le pavillon ave

des murs de verres éclipsables pour

plus-loin les ideées de Neutraw, prée

semble est beaucoup plus minimaliste que ¢

I'on pouvait faire & cette époque.« Le pavill

n herceau correspond bien a cette de

J0

tion minimaliste, méme si cette nsion n'

rien un pastiche du travail de Neutra.






WITH THE PALISADES AND THEIR ROWS OF
TALL PALMS ABOVE, THE HOUSE SITS DIRECTLY
0N THE BEACH.

P 156.157
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Born In Cleveland, Ohio, in 1949, Frederick Fisher
attended Oberlin College, graduating in 1971, and
entered the UCLA Graduate School of Architecture
and Urban Planning the same year, He worked In
the office of Frank 0. Gehry in Santa Monica from
1978 to 1980. He created the firm Fisher/Roberts
with UELA classmate Thane Roberts before setting
up his awn independent practics, His work includes

Frederick Fisher, geharen 1949 in Cleveland, Ohio,
studierte bis 1971 am Oberlin College und setzte
seine Ausbildung im gleichen Jahr an der Graduate
School of Architecture and Urban Planning der
University of California Los Angeles (UCLA) fort,
Yon 1978 bis 1980 arbeitete er im Biiro von Frank
0. Gehry in Santa Monica. Mit seinem Studien-
freund Thane Roberts griindete er das Bira Fisher/

Né & Cleveland, Ohio, en 1949, Frederick Fisher

Etudie & I'Oberlin College dont il sort diplémé en
1971, pour entrer a la UCLA Graduate School of
Architecture and Urban Planning la méme année. Il
travaille pour Frank 0. Gehry 4 Santa Monica de
1978 a 1980, puis crée I'agence Fisher/Roberts

‘avec son condisciple d'UCLA, Thane Roberts, et

enfin sa propre structure. Parmi ses réalisations: la



THOUGH NOT ORIGINALLY A CALIFORNIAN
FRED FISHER DISPLAYS AN ABILITY TO REUSE
AND ADAPT AN EXISTING BUILDING THAT

SEEMS VERY MUCH IN TUNE WITH THE EPHE-

MERAL ARCHITECTURE OF THE WEST COAST.

FREDERICK FISHER & PARTNERS, ARCHITECTS




FREDERICK FISHER

PS.1

LONG ISLAND CITY, NEW YORK, NEW YORK, UNITED STATES, 1995-97



v elementary school located in

the river from Man

style. Abandoned by the

rk, it was converted into a center

rt in 1976 by Alanna Heiss

. For budgetary reasons,

anstruction

vork despite the

ding w

1 good part dilapidated.

novation hecame inevitable, and

d on the Californian architect

isher. Wi

th an $8.5 million budaget, he

in-

of about 11,000 m* of space

ial exterior exhibition “rooms” formed

by concrete walls ir

front of the entrance. In fa

sher's mast rac es was to place
the entrance where the rear of the school had been,
ng the former parking lot and playground for the

* Although some new, large exhib-

2d, Fisher's basic plan was

of the existing volumes
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P.S.1 ist eine ehemalige Volksschule in Long Island
City. Das Gebaude wurde in zwei Phasen errichtet:
der Sidflligel 1892 und der Nordfliigel 1905, beide
im neoromanischen Stil. Die Schule wurde 1976
von Alanna Heiss und Mitarbeitern zu einem Zen-
trum fir Gegenwartskunst umfunktioniert. Aus
finanziellen Grinden wurden damals nur gering-
fiigige Umbauarbeiten durchgefiinrt, In den 90er
Jahren wurde eine Renovierung unvermeidiich,

mit der Heiss Frederick Fisher beauftragte. Zu
einem Budget von 8,5 Millionen US $ lieferte
dieser eine Gesamtnutzflache von etwa 11 000 m?,
Dazu zahlen Ausstellungs-»Raumes« unter freiem
Himmel vor dem Eingang, die von Betonwénden
begrenzt werden. Der radikalste Eingriff bestand
darin, den Eihgang an die Rickseite zu verlegen
und den frilheren Parkplatz und Pausenhof fir

die Beton-»Raume« zu nutzen. Auch wenn er so
viele neue, grofe Raume schuf, war es Fishers
eigentliches Ziel, den vorhandenen Bau optimal

2u nutzen.

BS.1 est une ancienne école maternelle de Long
Island City, juste en face de Manhattan. Construite
en deux phases — l'aile sud en 1892 et 'aile nord en
1905 en style néo-roman — elle a été abandonnée
par la ville de New York avant d'étre reconvertie en
centre d'art contemporain en 1976 par Alanna
Heiss et ses associés, Pour des raisons budaétaires,
ils choisirent de limiter au maximum la reconstruc-
tion, malgre le mauvais état des lieux. Dans les
années 90, des travaux de rénovation s'imposérent
et Alanna Heiss fit appel a I'architecte californien
Frederick Fisher. Pour un budget de $8,5 millions,
il réussit a rénover et créer environ 11000 m?, dont
des «salles» d'exposition extérieures délimitées par
des murs de béton face & 'entrée. L'une de ses dé-
cisions les plus radicales fut d'implanter l'entrée

a l'arriére de |'école, ce qui permettait d'utiliser
I'ancien parking et les terrains de jeux pour ses
apléces» de béton. En dehors de quelques généreux
espaces nouveaux, Fisher a réutilisé au maximum

les volumes existants.



BUILDING INTO ITS ENTRANCE AND ADDED A
SERIES OF CONCRETE WALLS T0O MAKE OUT-

FISHER TURNED THE BACK OF THE SCHOOL
DOOR GALLERIES (SEE ALSO P 160.161).
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WINNER OF THE 1999 PRITZKER PRIZE, LORD
NORMAN FOSTER IS ONE OF THE MOST PROLIFIC
AND TALENTED ARCHITECTS WORKING IN THE
WORLD TODAY. HIS BUILDINGS COMBINE A
KNOWLEDGE OF INDUSTRIAL TECHNIQUES
WITH BREATHTAKING FORMS.




LORD NORMAN FUSTER DEM L9%0 DER

B CER-PRE|E VERLIEHEN WURDE, 157

“ NWARTIG EINER DER PRUBUKTIVSTEN
WO TALENTIERTESTEN ARCHITEKTEN DER

WELT ERVERPBINDET DIE BEHERRSCHUNG

IMOUSTVIELLER TECHNIXEN MIT ATEMBE-

PAUBEMDEN FURMEN

for Visual Arts and Crescent Wing, University of
East Anglla (Norwich, 1976-77; 1989-91), Hong
Keong and Shanghal Banking Corporation Head-
quarters (Hong Kong, 1981-86), London's third
almpord, Stansted (1987-91), Faculty of Law
(Cambridge, 1992-95), and the Commerzbank
Headnuarters (Frankfurt, Germany, 1994-97),
Becent projects Include Hong Kong International
Airport (1995-98), New German Parliament,
Réichstag (Berlin, 1993-99), and British Museum
Fedevelupment (London, 1997-2000).

TITULAIRE DU PRIS PRITZKER 1999, NORMAN
FOSTER EST L'UN DES ARCHITECTES LES PLUS
TALENTUEUX ET DES PLUS PROLIFIQUES
ACTUELLEMENT A L'EUVRE DANS LE MONDE
SES REALISATIONS ASSOCIENT UNE MAITRISE
APPROFONDIE DES TECHNIQUES DE CONSTRUL-
TION INDUSTRIELLE A DES FORMES HORS DE
LTOROINAIRE
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FOSTER AND PARTNERS
RIVERSIDE THREE

22 HESTER ROAD
LONDON SW11 aan
ENGLAND

TEL: + 44 20 7 738 04 55

FAX: + 44 20 7 738 11 07/08

E-MAIL: ennuiriesfosterandpartners. com
WEB: www_fosterandpartners.com

Lord ernannt. Zu seinen Bauten zdhlen das [BM
Pilot Head Office In Cosham (1970-71), das Sains-
bury Centre for Visual Arts und der Crescent Wing
der University of East Anglia in Norwich (1976-77,
1989-91), der Sitz der Hong Kong and Shanghai
Bank in Hongkong (1981-86), Londons dritter Flug-
hafen, Stansted (1987-91), die Juristische Fakultit
der University of Cambridge (1993-95) und die
Commerzbank-Zentrale In Frankfurt a. M. (1994-
97). Gegenwartlg flihrt er die Modernisierung des
British Museum In Londan (1997-2000) durch.

Centre for Visual Arts et la Crescent Wing pour
I"'University of East Anglia (Norwich, 1976-77;
1989-91), le siége de la Hong Kong and Shanghai
Banking Corporation (1981-86), le troisiéme
aéraport de Londres, Stansted (1987-91), la faculté
de droit, University of Cambridge, (1993-95), le
siéae de la Commerzbank (Francfort-sur-le-Main,
Allemagne, 1994-97). Ses récents chantiers com-
prennent l'aéroport Hongkong Interpational, le
nouveau Reichstag et le remaniement du British
Museum (Londres, 1997-2000).



CLIENT BUILT ON AN ARTIFICIAL ISLAND, THE AIRPORT
IS PART OF ONE OF THE LARGEST CIVIL

__ . FLOOR AREA b CONSTRUCTION PROJECTS IN THE WORLD IN
ke : THE LAST QUARTER CENTURY.
{ : “a ek : CosTS
L e cm o e o B capaciTY _

HONG KONG, CHINA, 1995-98
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\t nearly 520,000 m?, the terminal buildin

Mit fast 520000 m? Nutzflache gilt das Abferti-

Hong Kong International Airport has been gebdude des Internationalen Flughafens

“the largest enclc

Hongkong als »grofiter je umbauter &ffentlict

structure, 1.27 km long, is designed to handle 35 Das 1,27 km lange Gebdude soll zundchst

was designed around  jahrlich 35 Millionen Passagiere abfertigen und
wurde auf Basis eines 36 m-Moduls geplant. Das

leichte Stahldach wurde vor Ort aus 129 Elementen

zusammengefiiat, die je s 132 t wiegen. Dies

sind jedoch nicht die einzigen Superlative des neuen

| des mit 20 Milliarden US$

s part of the $20 billion

interition was to per-

Flughafens. Er ist

t the rapid movement ausgestatteten Airport Core Program, das zum Ziel

hat, Passagiere schnellstmaglich von Hongkona zum

fernten Chek Lap Kok zu befordern.

Mesurant prés de 520000 m* et 1,27 kn
ce terminal gualifié de «plus vaste espace public
couvert jamais réalisé», est prévu pour traiter 35
millions de passagers par an. Sa conception fait

appel a un module de 36 m. Le tolt leger en acer

assemblé sur place se compose de 129 &

132 tonnes chacun. Ce projet superlatif fait partie

du programme « Airport Core» de $20 mill

inclut le transport rapide de passagers de Hong

Kong au site de Chek Lap Kok, éloigne de 34 km.

A un certain moment, 21 000 personnes ont tra-

vaille a la construction de |'agroport dont le chan-

tier a duré six ans, de la sélection des archite



FOSTER'S HALLMARK OPENNESS AND LIGHT-
NESS CHARACTERIZE THE INTERIOR OF THE
RIRPORT.
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NORMAN FOSTER

REICHSTAG

BERLIN, GERMANY, 1993-99

COMPETITION ' WETTEEWERE

CONSTRUCTION ' 2 154
1. FULL PLENARY SESSION

CLIENT &4
FLOOR AREA / 111

CosTs



THE REICHSTAG BUILDING MEASURES 135 X

50 M WITH 11,500 M* OF PRIMARY NET USABLE
AREA. THE ORIGINAL DOME, DESIGNED BY

PAUL WALLOT, WAS DEMOLISHED IN 1954.

FOSTER'S INTERVENTION I5 VISIBLE FROM
THE EXTERIOR MAINLY THROUGH THE GLASS
DOME THAT SERVES TO BRING LIGHT INTO THE
CHAMBER AND TO PERMIT VISITORS TO SEE
THE PROCEEDINGS,
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Le Bundestag a approuvé le 29 juin 1994 le pro-

jet final de Norman Foster

dpres avolr decide gue ce be

e siege du parle t allernand

ore 1991. Fost ermporté le con

ational 1ace au
l'architecte neerla



THE THEMES OF TRANSPARENCY AND LIGHT-

NESS HAVE BEEN BROUGHT TO THE FORE BY

NORMAN FOSTER, CONTRASTING WITH THE

WEIGHTY ARCHITECTURE OF WALLOT, AND THE

HISTORY OF THE BUILDING ITSELF.

der 60er Jahre und ersetzte die Kuppel

il Wallot durch eine glaserne Halbkugel,

die Tageslicht in den Parlamentssaal einlafit und

Besucheraalerien auf

oster erklarte: » Abc

son, dafl den Zu

chauvern die beste 1 gebo

sch tiber den Politikern. die sich lhnen ge-

r Archite

liche Beliftung

achtigen

den Rampen enthalt.

& demi-spners g verre gul permet

‘eclairage naturel de

Ia sal

e

‘interieure du dome

En plus

meilleure vue, le public se tro

ymboliquern

es hommes politiques qui ré

nsiste sur la ventilation et la lumier

naturelles, atin d'appe

parence a

in bati

ent qui syn

ise comme n

autre une partie de I'histoire allema

imenté Foster, L'architecte a

le des seances. Les
urs sont én rampes heélicoidales

de benéficier de la

18t

rter le maximum de trans
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HOLAS GRIMSHAW

A 1965 graduate of the Architectural Association,
Nicholas Grimshaw was born in 1939 in Lendon.
He created his present firm, Nicholas Grimshaw
and Partners Ltd, in 1980. His numerous factory
structures Include those bullt for Herman Miller

in Bath (1976), BMW at Bracknell (1980), the fur-
niture maker Vitra at Weil am Rhein, Germany

Nicholas Grimshaw, geboren 1939 in London,
schiofl 1965 sein Studium an der Architectural
Association in London ab. 1980 griindete er sein

Biiro Nicholas Grimshaw and Partners Ltd. Zu sei-

nen zahireichen Werken gehren Industriebauten
fur die Firmen Herman Miller in Bath, England
{1976), BMW In Bracknell (1980) und Vitra in

Diplamé en 1965 de |'Architectural Association,
Nicholas Grimshaw est né en 1939 4 Londres, ||
crée son agence actuelle, Nicholas Grimshaw and
Partners Ltd., en 1980. Il congoit de nombreuses
usines dont celle de Herman Miller & Bath (1976),
BMW & Bracknell (1980), Vitra a Weil am Rhein,
Allemaagne (1981) ou l'imprimerie du Financial



ONE OF THE OUTSTANDING FIGURES OF BRITISH
ARCHITECTURE, NICHOLAS GRIMSHAW WAS
RESPONSIBLE FOR THE WATERLOD INTER-
NATIONAL TERMINAL IN LONDON FOR THE
EUROSTAR TRAINS.

HIEHOLAS GRIMSHAW EINER DER FUHRENDEN
BRITISCHEN ARCHITERTEN, ENTWART DEN
INTERNATIDNAL TERMINAL FUR DIE £URDSTAR
ZUGE |M LUNUONER BAHNHOF WATERLOO,

11981}, and the Financial Times, London (1988).
He also hullt houses associated with the Sains-
bury Supermarket Development in Camden Town,
London [1989), and the British Pavilion at the
Expe 92 In Seville. One of his most visible works
s the Waterloo International Terminal, London
(1988-93),

L'UNE DES PLUS REMARQUABLES PERSON.
NALITES DE UARCHITECTURE BRITANNIGUE,
NICHOLAS GRIMSHAW EST UAUTEUR DU TER-
MINAL INTERNATIONAL DU TRAIN EURDSTAR
A WATERLOD STATION.

P 176177

NICHOLAS GRIMSHAW & PARTNERS LTD
| CONWAY STREET

FITZROY SQUARE

LONDON WIP bLF

ENGLAND

TEL: + 44°20 7 291 4141
FAX; « 44.20 7 291 4194/5
E-MAIL: ngptingrimshow.co.uk

Well am Rhein (1981), ferner das Gebaude der
»Financial Times« in London (1988), Bauten fiir
die Sainsbury Supermarket Develapment in Cam-
den Town, London (1989) und der Britische Pa-
villon auf der Expo 92 in Sevilla. Eines seiner
spektakularsten Bauwerke ist der Waterloo Inter-
national Terminal in London (1988-93),

Times a Londres en 1988. || construit également
des maisons dans le cadre du Sainsbury Super-
market Development & Camden Town, Londres
(1989), ainsi que le pavillon britannique de
I'Expo '92 & Séville. L'une de ses eeuvres les plus
connues est le terminal international de la gare
de Waterloo, Londres (1988-93).
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THE PRESENCE OF NATURE IN A CONTROLLED,
ENCLDSED ENVIRONMENT IS REMINISCENT OF
SCIENCE FICTION ARCHITECTURE.

Dieses ungewdhr

Projekt soll ein wSchaukasten

fir die globale

3io-Vielfalt und die Abhangigkeit

des Menschen von Pflan

« sein. Bestehen wird

es aus »miteinander verbundenen, klimatis

151 erfolgreichem Waterloo

International Terminal beteiliat sind, betragt

ch wenn es

1 ambiti

liertere
1ert es an das von [tsuko Hasegawa
taltete Obstmuseum in Yamanashi, Japan. Die

St. Au

gll sollen Leichtbaukonstruktio

stmoaglichem Volumen im Verhaltnis

zur Oberflache sein. Die Verkleidung b

ch klaren, Luftki

mte Komplex

seler
il Do

raanism.” Other buildings will be biomorphen Oraanismuse vermitteln. Wei

afded to the

ude werden hinzukommen

utitizing * onstructior

herzentrum, das in » Erdba

soll.

s curleux projet se veut «une vitrine de la

biodiversité globa a dependance humaine

des plantes», [l sera constitué de 23 000 m*® de

« capsules transparentes en réseau activées par les

changements climatiques (biomes) intégrées en un

paysage ameénageé», Le budget de ce pro

21, qui

dppel aux mer

5 consultants que ceux du remar-
quable terminal international de Waterloo Station,

séleéve a £53 milllons, Bien que ses objectifs sem

lent plus ambitieux, [l ne va pas sans rag

le Musée du fruit Yamanashi {Japon), congu par

0 Hasegawa, qui se compose également d'une

e de serres, Les don

5 de St. Austell feront

appel a des structures léc

5 pour offrir le plus

grand volume possible par rapport & leur surface.

Le parement est en «coussins gonflés en feuilles de

plastique (ETFE) optiguement clair». L'ensemble

donnera l'impression d'un «organisme biomorphe ».

D'autres batimen I'ene

ympléte semble, dont

un centre d'accueil des visiteurs qui fera appel a

des «techniques de construction en terre



GROSE BRADLEY

James Grose was born in 1954 in Brishane, He

Is a Chartered Architect in Queensland and New
South Wales. He was Director of Grose Bradley

Pl from 1988 t6 1998, and is currently a Principal
of Bligh Voller Nield. His Australian work includes
numerous private houses such as the McMullen
House (Toowoon Bay, 1989), the A3 House (Sydney,
1991), the Myer House (Rocky Point, 1992), the

James Grose, geboren 1954 in Brisbane, st nie-
dergelassener Architekt in Queensland und Neu-
siidwales. Von 1988 bis 1998 leitete er das Biro
Grose Bradley PL, gegenwartig ist er Chef der
Firma Bligh Voller Nield, Unter seinen Bauten in
Australien sind zahlreiche Wohnhauser, so das
House MchMullen in Toowoon Bay (1989), das A3
House in Sydney (1991), House Myer in Rocky

THE INTERNATIONAL INTEREST IN A RETURN
T0 MINIMALISM IN CONTEMPORARY ARCHITEC-
TURE IS ABLY REPRESENTED BY THE PROJECT
OF GROSE BRADLEY PUBLISHED HERE.

James Grose, né en 1954 & Brisbane, est architecte
dipldmé du Queensland et de la Nouvelle-Galles du
Sud (New South Wales). 11 a dirigé Grose Bradley
PL de 1988 a 1998, et est actuellement I'un des
associés de I'agence Bligh Voller Nield. Il a cons
truit de nombreuses maisons privées en Australie
dont la McMullen House (Toowoon Bay, 1989), la
A3 House (Sydney, 1991), la Myer House (Rocky



DAS HIER VORGESTELLTE PROJEKT VON GROSE
ERADLEY IST ALSDRUCK DES INTERNATIONA
LEN INTERESSES AN DER PUCKKEHRA ZUM
MINIMALISMUS 1N DER ZEVTGENGSSISCHEN
ARCHITERTUR,

VINTERET PORTE DANS LE MONDE AU RETOUR
OU MINIMALISME EN ABCHITECTURE SUILLUS
THE EN PARTICULIER DANS LE PROJET DE
GROSE BHAGLEY FRESENTE 10

Granger House (Dxford Falls, 1996), and the Steel
House (Manball, 1997, far which he received a
1998 Award for Dutstanding Architecture. He is
working on facility buildings for the Sydney 2000
Olymaic Games. A monegraph on the work of Grose
Bradley was published in 1998 by UArcaedizioni,
Milan, under the title The Poetics of Materiality.

JAMES GROSE
LEVEL 2

L1BY KENT STREET
SYDNEY 2000 N5W
AUSTRALIA

TEL: + 6129252 1222
FAX: 4 1.2 9252 1776
E<MAIL: sydneydibyn com, au

Point (1992, Granger House in Oxford Falls (1996)
und das Steel House in Mooball (1997), fiir das er
1998 den Awarid for Outstanding Architecture er-
hielt. Gegenwartia plant Grose Sportstitten fiir die
Olympischen Spiele 2000 in Sydney. 1998 erschien
unter dem Titel «The Poetics of Materiality« eine
Monographie (iber Grose Bradley im Mailander
Verlag LArcaedizioni.
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Point, 1992), la Granger House (Oxford Falls,
1996} et la Steel House (Mooball, 1997), pour la-
quelle il a requ un Award for Outstanding Archi-
tecture en 1998, Il travaille actuellement a des ba-
timents prévus pour les Jeux Olympiques de Sydney
en I'an 2000. Une monographie sur son ceuvre a été
publiée en 1998 par L'Arcaedizioni, Milan, sous le
titre de « La poétique de la matérialité s,
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BOTH IN ITS RADICALLY SIMPLE PLAN, AND
IN ITS DESIRE TO LEAVE THE SITE INTACT,

THIS HOUSE IS CLOSELY RELATED TO EARLY
MODERNIST DESIGNS.
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Zdha M Hadid, born in Baghdad 1950, studied
arthitecture at the Architectural Association in
Lontlon beginning in 1972, and was awarded the
Diploma Prize in 1977, She then became a partner
of Rem Koolhaas in the Office far Metropolitan
Architecture and taught at the AA, at Harvard, the
Unjversity of Chicago, in Hamburg and at Columbia
University in New York. Well-known for her paint-
Ings and drawings she has had a substantial influ-

Zaha M Hadid, 1950 in Bagdad geboren, studierte
ab 1972 an der Architectural Association (AA) in
London und erhielt 1977 den Diploma Prize, Da-
nach wurde sie Partnerin von Rem Koolhaas im
Office for Metropolitan Architecture und lehrte an

‘der AA und in Harvard, der University of Chicago,

in Hamburg und an der Columbia University, Hadid
Ist durch ihre Gemalde und Zeichnungen bekannt
geworden. Obwohl hur wenige Ihrer Entwiirfe reali-

Zaha M Hadid, née & Bagdad en 1950, étudie &
I'Architectural Association (AA) de Londres en
1972 dont elle recoit le Diploma Prize en 1977,
Elle s'associe ensuite avec Rem Koolhaas dans
I'Dffice for Metropolitan Architecture (OMA), et
enseigne & I'AA, 4 Harvard, & I'Université de Chi-
cago, 8 Hambourg et Columbia University. Connue
pour ses peintures et ses dessins, elle exerce une
réelle Influence, bien qu'elle ait relativement. peu



ZAHA HADID, DIE WOHL BEKANNTESTE
ARCHITERTIN DER WELT. UNTERNIMMT OEN
UBERGANG ZUR PRAXIS DES BAUENS MIT DER
GLEICHEN ENERGIE UND INNOVATIVEN KRAFT,
DIE IHRE ENTWURFE CHARAKTERISIEREN,
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PERHAPS THE BEST-KNOWN WOMAN ARCHITECT
IN THE WORLD, ZAHA HADID IS MAKING THE
TRANSITION TO BUILT WORK WITH ALL OF THE
ENERGY AND INNOVATION THAT CHARACTERIZE

SANS DOUTE LA FEMME ARCHITECTE LA PLUS
CELEBRE DU MONDE, ZAHA HADID A AUJUUR-
D'HUI ATTEINT LE POINT OU ELLE VA TRADUIRE
SOUS FORME CONSTRUITE LENERGIE ET LA
CREATIVITE QUI CARACTERISENT SES DESSING
DARCHITECTURE.

HER DRAWINGS.

ZAHA M HADID

STuDID9

10 BOWLING GREEN LANE
LONDON ECI1R 0BD
ENGLAND

TEL: + 4420 7 253 5147
FAX: - 44 20 7 251 8322
EMAIL: zahanbadid.u net.com

gnie. despite having built relatively few buildings,  siert wurden, so das Vitra-Feuerwehrhaus in Weil  construit. Elle a cependant réalisé le poste des

She has completed the Vitra Fire Station (Weil am  am Rhein (1990-94), hat sie grofien Einflufl aus- pompiers de |'usine Vitra (Weil am Rhein, Allemag-
Rhein. Germany, 1990-94) and exhibition designs  geiibt. 1992 entwarf sie das Ausstellungsdesign ne, 1990-94), et a congu des expositions comme
suth as that for “The Great Utopia®, Solomon R, «The Great Utopia« im New Yorker Guggenheim «The Great Utopia» du Solomon R. Guggenheim
Guggenhelm Museum (New York, 1992). Signifi- Museum. Zu ihren Wetthewerbsbeitragen aehbren Museum (New York, 1992). Parmi ses participa-
cant competition entries include her design for the  Entwiirfe far das Cardiff Bay Opera House (Wales,  tion & des concours: le projet du Cardiff Bay Opera
Cartiff Bay Opera House (Wales, 1994-96), the 1994-96), fir die Habitable Bridge in London House (Pays de Galles, 1994-96), le Pont habitable
Habitable Bridoe (London, 1996), and the Luxem-  (1996) und die Luxemburger Philharmonie (1997), (Londres, 1996) ou la Salle philarmonique de

hourg Philharmonic Hall (1997). Luxembourg (1997).



ZAHA HADID

CONTEMPORARY
ARTS CENTER

CINCINNATI, OHIO,
UNITED STATES, 1998-2001 |
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HIROSHI HARA

Born in Kawasaki, Japan, in 1936, Hiroshi Hara
recelved his BA from the University of Tokyo
(1959), his MA in 1961, and his PhD from the
same institution in 1964, before becoming an asso-
ciate professor in the University's Faculty of Archi-
tecture. Though his first work dates irom the early
1960s, he began his collabaration with Atelier @ in
1970. Notable structures include numerous private
houses, such as his own residence, Hara House

Hiroshi Hara, geboren 1936 in Kawasaki, erwarh
1959 den B. A., 1961 den M. A. und 1964 den
Doktorgrad an der Universitat Tokio und wurde
zum aufllerordentlichen Professor an der dortigen
Architekturfakultit berufen. Obwohl sein erster
Bau aus den frilhen &0er Jahren datiert, begann
seine Zusammenarbeit mit Ateller ® erst 1970. Zu
Haras Bauten zihlen zahlreiche Wohnhauser, so
sein eigenes Haus, Haus Hara in Machida, Tokio

UNLIKE OTHER JAPANESE ARCHITECTS OF HIS
GENERATION LIKE ISOZAKI AND ANDO, HARA IS
FASCINATED BY VISIONS OF THE FUTURE THAT
INCLUDE INTERCONNECTED WEBS OF SKY-
SCRAPERS FOR EXAMPLE.

IM GEGENSATZ ZU ANDEREN JAPANISCHEN
ARCHITEKTEN SEINER GENERATION WIE
ISDZAK] LIND ANDD IST HARA FASZINIERT
VON ZUKUNFTSVISIONEN, ZU DENEN ETWA

Né a Kawasaki, Japon, en 1936, Hiroshi Hara est
B. A. de I'Université de Tokyo (1959, M.A. en
1961 et Ph.D de la méme institution en 1964,
avant de devenir professeur associé de sa faculte
d'architecture. Si ses premieéres réalisations remon-
tent au début des annees 1960, i debute sa colla-
horation avec 'Atelier @ en 1970. || réalise en par-
ticulier de nombreuses résidences privées, dont la
sienne, a Machida (Tokyo, 1973-74). 11 participe en



HITEINANDER VERBUNDENE WOLKENKRATZER
HEHOREN.

A LA DIFFERENCE DAUTRES ARCHITECTES
JAPONAIS DE SA GENERATION, COMME 1502AK|
ETANDD. HARA EST FASCINE PAR DES VISIONS
FUTURISTES, QUILLUSTRENT PAR EXEMPLE,
SES RPESEAUX DE TOURS INTERCONNECTEES,

HIROSHI HARA + ATELIER @
10-3, HACHIYAMA. CHO,
SHIBUYA-KU. TOKYO 150-0035
JAPARN

TEL: + 81 3 3464 8670
FAX: ~ B1 3 3404 Bbl2
E-MAIL: ateller-phia e biglobe, ne. jp

(Machida, Tokyn, 1973-74). He participatet in (1973-74). 1982 nahm Hara am internationalen 1982 au cancours international pour le Parc de la
the 1982 International Competition for the Parc Wetthewerb fiir den Parc de la Villette in Paris teil. Villette a Paris, canstruit le Yamato International
e 1 Villette, Paris, built the Yamato International  Unter seinen Bauten sind das Yamato International Building (Dta-ku, Tokyo, 1985-86), I'lda City
Building 10ta-ku, Tokyo, 1985-86), the Ida City Building (Ota-ku, Tokio, 1985.86), das Ida City Museum (Nagano, 1986-88) et le Centre culturel
Museum (Nagano, 1986-88), and the Sotetsu Museum (Nagano, 1986-88), das Sotetsu- Sotetsu (Yokohama, Kanagawa, 1988-90). |l a
Culture Center (Yokohama, Kanagawa, 1988-90). Kulturzentrum (Yokohama, Kanagawa, 1988-90) recemment achevé |'Umeda Sky Building (Kita-ku,
His recent work includes the Umeda Sky Building,  und das Umeda Sky Building (Kita-ku, Dsaka, Osaka, 1988-93) et la gare JR de Kyoto (Sakyo-ku,
Kita-ku, Osaka 11988:93), and the JR Kyoto Rail-  1988-93), Kyoto, 1991-97), toutes au Japon.

way Station (Sakyo-ku, Kyoto, 1991-97),
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'HIROSHI HARA

JR KYOTO RAILWAY
STATION

KYOTO, JAPAN, 1991-97 "
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IS PIERCED BY AN ENOR
TERIOR ATRIUM.

THE MASSIVE FORM OF THE KYOTO JR STATION

MOUS INTERIOR/EX-

DIE MASSIVE FORM DES

ATRIUM AUFGELOCKERT.

LA FORME MASSIVE DE

RIEUR/EXTERIEUR,

WIRD VOM GEWALTIGEN INNEN: UND AUSSEN

TRAVERSEE PAR UN ENORME ATRIUM INTE

BAHNHOFS IN KIOTO

LA GARE DE KYOTO EST

The JR Kyoto Railway Station, conceived as part

of the 1200th anniversary of the city, assumes the
shape of a massive wall, partly because the 3.8 hec-
tare site is upusually narrow, Consisting of three
basements, 16 stories and a one-story penthouse,
this complex IS no less than 470 m long and 59.5 m
high, for a total flopr area of 237,689 m’. As Hiro-
shi Hara points out, “the station itself occupies only
one tenth of the total area, the rest being occupied
by hotels, stores and offices. It is designed so that
the persons visiting the train station will not ne-
cessarily be aware of the other activities, ar of the
overall size of the building,” Since ils opening, the
station has been the gathering place for thousands
of Kyota residents, who come for the stores, res-
taurants, and concerts in the huge open area in the
middle of the building, Hara says, "in the Kyoto
Station, the site itself and the nature of the project
assume the existence of multiple levels of commu-
nication, The subway passes below, and there Is

the train above, This type of complexity naturally
has an effect on the building since elevators can-
not be placed just anywhere, for example.”

.

- siaes s

Der zur 1200-Jahr-Feier der Stadt Kioto geplan-
te Bahnhof der Japan Railway (JR) hat die Form
einer massiven Mauer - nicht zuletzt aufgrund des
ungewdhnlich schmalen Grundstiicks von 3,8 ha,
Der aus drei Untergeschossen, 16 Freigeschossen
und einem Penthouse bestehende IKomplex ist nicht
weniger als 470 m lang und 59,5 m hoch bel einer
Gesamtnutzflache von 237 689 m‘. Hara erlautert
dazu: »Der Bahnhof selbst nimmt nur ein Zehntel
der Gesamtfliche ein, der Rest sind Hotels, Laden
und Boros. Er ist so geplant, da Reisende die an-
deren Bereiche und Aktivitaten oder die AusmaBe
des Gebaudes nicht unbedingt wahrnehmen,« Seit
seiner Erdffnung Ist der Bahnhof Treffpunkt fiiy
die Bewohner Kiotos geworden, welche die Laden,
Restaurants und Konzerte im riesigen Freibereich
in der Mitte des Gebaudes besuchen. Laut Hara
stdeuten Gelande und Form der Anlage die verschie-
denen Kommunikationsebenen an. Die U-Bahn fihrt
unten hindurch, dariber verkehren Elsenbahnziige.
Diese Komplexitat hat natiirlich Auswirkungen auf
das Gebdude, da etwa Fahrstiihle nicht beliebig
plaziert werden kdnnen.«

La Gare JR de Kyoto construite pour le 1200
anniversaire de la ville a pris la forme d'un mur
massif, pour répondre en partie a l'extréme étroites-
se de son lerrain de 3,8 hectares. Composée de
trois niveaux de sous-sols, de 16 étages et d'une
penthouse, elle ne mesure pas moins de 470 m de
long pour 59,5 m de haul, et une surface utile de
237689 m’. Comme le fait remarquer l'architecte,
«la gare en elle-méme n'occupe qu'un dixigme de
la surface totale, le reste étant occupé par des
hitels, des magasins et des bureaux, Les voyageurs
ne se rendront pas compte des autres activités, ou
des dimensions du batiment. » Depuis son inaugu-
ration, la gare est le point de rencontre de milliers
d'habitants de Kyoto, qui aiment y venir pour leurs
courses, les restaurants et les concerts donnés dans
I'énorme espace ouvert en partie centrale. Selon
Hara, «le site lui-méme et la nature du projet en-
trainent I'existence de multiples niveaux de com-
munication. Le métro passe sous le batiment et le
train au-dessus. Ce type de complexité exerce un
effet sur la conception; par exemple, les ascenseurs
ne pauvaient pas étre implantés nimporte oi, »



PLANNING ] ALTHOUGH CRITICS CLAIM THE ARCHITECT
COMPLETION T } E B DIVIDED THE CITY IN TWO, IT WAS THE RAILWAY

1 COMPANY THAT INSISTED ON ITS ELONGATED
CLIENT &/ i ; FORM AND MASS,
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| THE STATION IS LOCATED IN THE MODERN
AREA OF KYOTO, RELATIVELY FAR FROM THE
HISTORIC TEMPLES.

P 196.197




HIROSHI HARA

MIYAGI
PREFECTURAL LIBRARY

SENDAI, MIYAGI, JAPAN, 1993-98

PLANNING / PLANUNG: 199 |
CONSTRUCTION | 84
CLIENT / BAUMERR: PRES FONYA |
FLOOR AREA  MUTZFLA ;

COSTS / KOSTEN ‘

Die in einem Vorort der Stadt Sendai im Nordosten  Située au nord-est de I'fle de Honshuy, dans une

burt t t 2 Honshu errichtete; 200 m lange Biblio lieue de la ville de Sendal, cette structure
} icti f i thek wahe der Universitat und einem For de long est implantée aupres d'une
earct iy, The bridge-1jl sinstitut. thre Brickenform ist zum Teil auf d'un centre de recherches. Sa conception en pont
elated tt 5 den Wunsch zurtickzufihren, die b dete Umge tient en partie au souhait de pre ne
t, but the f bung zu erhalten; die langgestreckte Gestait erin ment boise naturel, mals l'allg ent de la forme
nind the | 3l "city nert aber auch an den horizontalen »Stadt«-Ent rappelle egalement la «villex horizontale de la gare
Ra v Stati Hara is clearly inte f des | 1 Kioto. Hiroshi Hara setzt JR de Kyoto. Hir Hara s'intéresse a 'évidence

mega-structur t 1ie sich mit den blem auseinander, wie »Mega aux mega-structures aux multiples interconnections
[ f ent t #in D Here, strukturens m ander zu verbinden sind. Dieses comme dans le cas de la tour qu'il eyes

P 198.19

HARA'S TASTE FOR THE FORMS OF SCIENCE
FICTION COMES FORWARD IN THIS LONG,
ROUNDED SPACECRAFT OF A LIBRARY.
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THE ROUNDED EXTERIOR SHAPES OF THE
BUILDING ARE CARRIED THROUGH INTO LARGE
INTERIOR VOLUMES.

P 200.201




ITSUKO HASEGAWA

Itsuko Hasegawa was born in Shizuoka Prefecture
in 1941. She graduated from Kanto Gakuin Uni-
versity in Yokohama In 1964. After working in the
atelier of Kiyonori Kikutake (1964-69), she was a
research student in the Department of Architecture
of the Tokyo Institute of Technology. She was sub-
sequently an assistant of Kazuo Shinohara in the
same schoal (1971-78) before creating Itsuko
Haseqawa Atelier (1979) in Tokyo. Her built work
Includes houses in Nerima (1986), Kumamoto

Itsuko Hasegawa, 1941 in der Prafektur Shizuoka
geboren, beendete 1964 ihr Studium an der Uni-

versitat Kante Gakuin in Yokohama. Nach fiinfjah-

riger Tatigkeit im Atelier von Klyonori Kikutake
(1964-69) wurde sie Mitarbeiterin des Tokyo In-
stitute of Technology, wo sie Assistentin von Kazuo
Shinohara war (1971-78), 1979 griindete sie ihr
eigenes Buro In Tokio. Zu ihren wichtigen Bauten
geharen Privathauser in Nerima (1986), Kumamo-
to (1986} und Higashi-Tamagawa (1987). In den

Itsuka Hasegawa est née dans la préfecture de Shi-
zuoka en 1941. Diplomée de I'Université Kanto
Gakuin a Yokohama en 1964, elle travaille auprés
de Kiyonori Kikutake (1964-69), puis étudie en 1ant
que chercheuse au département d'architecture de
I'Institut de Technolagie de Tokyo. Elles est ensuite
assistante de Kazuo Shinohara dans la méme Insti-
tution (1971-78) avant de créer I'Atelier ltsuko
Hasegawa a Tokyo (1979). Parmi ses réalisations:
des maisons 4 Berima (1986), Kumamoto (1986) et



FROM THE TIME OF HER EARLIEST DESIGNS,
ITSUKD HASEGAWA HAS BEEN INTERESTED
IN THE IDEA OF RECREATING NATURE IN AN

ITSUKO HASEGAWA ATELIER
ARCHITECTURAL LANDSCAPE DESIGN
1-9:7 YUSHIMA BUNKYD. KU

TOKYO 113.0034

Japan

TEL: » B1 3 3818 5470
FAX: + Bl 3 3818 4381
E-MAIL: fha-seciimme Linisio,met

DES S5ES PREMIERS PROJETS, ITSUKD HASE-
GAWA S'EST INTERESSEE AU CONCEPT DE

ARTIFICIAL FORM IN HER WORK.

RECREATION ARTIFICIELLE DE LA NATURE,

SEIT IHREN ERSTEN ENTWURFEN (ST ITSUKD

HASEGAWA AN EINER KUNSTLICHEN NEU

ERSCHAFFUNG DER NATUR INTERESSIERT,

1986), and Higashi-Tamagawa (1987}, all in Japan.
Inmare recent years she has built on a larger scale:
henandai Cultural Center (Fujisawa, Kanagawa,
1987-90), Oshima-machi Picture Book Museum
Imiizu, Toyama, 1992-94), and the Sumida Culture
Factory (Sumida, Tokyo, 1991-94). In 1995 she
completed the University Gymnasium at Hikone,

and the Museurn of Fruit in Yamanashi. |tsuko
Hasegawa was the runner-up In the 1993 competi-
ton for the new Cardlff Bay Opera House.

letzten Jahren hat Hasegawa groBere Projekte
realisiert, so etwa das Kulturzentrum Shonandal
(Fujisawa, Kanagawa, 1987-90), das Bilderbuch-
museum Oshima-machi {Imizu, Tovama, 1992-94)
und eine Kulturfabrik (Sumida, Tokio, 1991-94),
1995 wurden die Sporthalle der Universitat in
Hikone und das Obstmuseum in Yamanashi fertig-
gestellt. 1993 erhielt Itsuko Hasegawas Wett-
hewerbsentwurf fir das neue Cardiff Bay Opera
House den zweiten Preis.

P 202.203

Higashi-Tamagawa (1987), toutes au Japon,
Récemiment, elle a réallsé des projets de plus
d'ampleur comme le Centre culturel Shonandai
(Fujisawa, Kanagawa, 1987-90), le Musée du livre
illustré Oshima-machi (Imizu, Toyama, 1992-94)
et la Sumida Culture Factory (Sumida, Tokyo,
1991-94). En 1995, elle a achevé le gymnase

de 'Université de Hikone et le Musée du fruit a
Yamanashi. Elle a participé au concours pour le
Cardiff Bay Opera House.
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CLIENT | BAUHERR: NIIGATA CITY
FLODR AREA / NUTZFLACHE / SURFACE
UTILE: 25009 M-

COSTS / KOSTEN / COUTS: 26500000 600 ¥

THE PERFORMING ARTS CENTER IS SET IN AN
ENVIRONMENT DESIGNED BY HASEGAWA.

DAS PERFORMING ARTS CENTER STEHT IN
EINER VON HASEGAWA GESTALTETEN
LANDSCHAFT.

LE CENTRE DES ARTS DU SPECTACLE EST
INSERE DANS LIN ENVIRONNEMENT CONGU
PAR L'ARCHITECTE.

53

P 206.207
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Itsuko Hasegawa won an open competition to

build this facility in Niigata, a city of half a million

people located on the western coast, near the Sea
of Japan. The pragram called for a 1,900-seat con
cert hall, a 900-seat theater and a 375-seat Noh
Theater, the whole surrounded by an 8 hectare

park set on land reclaimed from the Shinano River,

ch crosses the city. The idea of this park was to
create seven man-made islands linked by bridges.

As [tsuko Hasegawa says, “the main building is

Itsuko Hasegawa gewann den Wetthewerb um den
Bau dieses Kulturzentrums in Niigata. Das Projekt
sollte eine Konzerthalle mit 1900, ein Theater mit
900 und ein Noh-Theater mit 375 Sitzen umfassen.
Die Anlage steht in einem 8 ha grofien Park, der
dem Flufl Shinano abgewonnen wurde. Die [dee fir
diesen Parlk bestand darin, sieben kiinstliche, durch
Brucken verbundene Inseln anzulegen. [tsuko Hase-
gawa sagt dazu: »Das Hauptgebaude ist als man

maku konzipiert (eine temporare Wand, die zur

1, MRh—

1. Theater \§
2. BEZA—) 2. Concert Hall

5 @0 E- 5. Main Lobby
— b. KA 6. Foyer
7. UN— 4R 7 Rehoarsal tox

Itsuka Hasegawa a remporté I'appel d'offres sur
concours pour cet E(ILIiI}EI'IIi?I'II Cll|'.l||'r3i. comman

de Niinata, ville de 500000 habitants de la cote
ouest, en bordure de la mer du Japon. Le program
me compertait une salle de concert de 1900 places
un théatre de 900 places et un théatre de No de
375 places, le tout entouré d'un parc de 8 hectares
gagné sur le fleuve Shinano qui traverse la cite. Le

concept de ce parc s'appuie sur la creation de sept

Tles artificielles reliées par des ponts. Comme |

Ex-
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THE BASIC OVAL FORM HOUSES A VARIETY OF
FUNCTIONS INCLUDING A CONCERT HALL AND
TWD THEATERS ‘




HERZOG

KNOWN FOR THEIR MINIMALIST RIGOR, THE
SWISS ARCHITECTS HERZOG & DE MEURON ARE
COMPLETING THEIR MOST AMBITIOUS PROJECT,
THE NEW TATE GALLERY OF MODERN ART IN
LONDON.

&

DE MEURON

Jactues Herzog and Pierre de Meuron were hoth
born in Basel in 1950. They received degrees in
architecture at the ETH in Zurich in 1975, after
studying with Aldo Ressi, and founded their firm
Herzoy & de Meuron in Basel in 1978. Their built
work includes the Antipodes | Student Housing at
the Université de Bourgogne, Dijon (1991-92), the
Ricola Europe Factory and Storage Building in
Mulhouse (1993}, and the Sammlung Goetz build-

Jacques Herzog und Pierre de Meuron wurden bei-
de 1950 in Basel geboren, Sie studierten an der
ETH in Zilrich bei Aldo Rossi, wo sie 1975 ihr Dip-
lom machten. 1978 griindeten sie in Basel Herzog
& de Meuron. Zu ihren Bauten gehdren das Stu-
dentenwohnheim Antipodes | der Université de
Bourgogne in Dijon (1991-92), das Fabrik- und
Lagergebdude der Firma Ricola in Milhausen
(1993) und die Galerie der Sammlung Goetz in

PIE FUR IMRE MINIMALISTISCHE STRENGE
BEKANNT GEWORDENEN SCHWEIZER ARCHI
TEKTEN HERZOG & DE MEURON BAUEN GEGEN:
WARTIG IHR EHRGEIZIGSTES PROJEKT: DIE
NELE TATE GALLERY OF MODERM ART IN
LONDON

Jacques Herzog et Pierre de Meuron sont tous deus
nés a Bale en 1950, En 1975, ils recolvent le di-
plame d'architecture de I'ETH de Zurich, ol ils ont
sulvi 'enseignement d'Aldo Rossi, et, en 1978, fon-
dent & Bale leur agence, Herzog & de Meuron, Ils
réalisent, entre autres, des logements pour étudiants
(Antipodes |, Université de Bourgogne, Dijon, 1941
92), l'usine et entrepot Ricola Europe a Mulhouss
(1993} et la galerie de la Sammlung Goetz



CONNUS POUR LEUR RIGUEUR MINIMALISTE
LES ARCHITECTES SUISSES HERZOG & DE
MEUADN METTENT ACTUELLEMENT A LONDRES
LADERNIERE MAIN A LEUR PLUS AMBITIEUX
PROJET LA NOUVELLE TATE GALLERY OF
MODERN ART.

Ina (Munich, 1989-92). Most notably they were
chosen early In 1995 to design the new Tate

Gallery of Modern Art, to be situated in the
Hankside Power Station on the Thames, opposite

5t Paul's Cathedral (opening June 2000). They
were also shortlisted in the competition for the new
design of the Museum of Modern Art in New York
t1997).

HERZOG & DE MEURON ARCHITEKTEN
RHEINSCHANZE &

4056 BASEL

SWITZERLAND

TEL: - 41 41 385 5757
FAX: - 41 &1 385 5758
EMAIL: hdmarchiaccess.ch

Miinchen (1989-92). 1995 erhielten sie ihren
bedeutendsten Auftrag: die Londoner Tate Gallery
of Modern Art, fir die bis zum Jahr 2000 die
Bankside Power Station an der Themse (gegeniiber
Saint Paul's Cathedral) umgebaut wird. Beim
Wetthewerb fir die Umgestaltung des Museum of
Modern Art in New York (1997) kamen Herzog &
de Meuron in die engere Wah,

(Munich, 1989-92). Ils sont sélectionnés en 1995
pour concevoir la nouvelle Tate Gallery of Modern
Art installée dans |'ancienne centrale thermique
de Bankside, sur la Tamise, face a la cathédrale
Saint-Paul (ouverture prévue en juin 2000), et font
partie de la sélection finale pour le concours du
remaniement du Museum of Modern Art a New
York (1997).
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ASIDE FROM THE CONCRETE OVERHANGS,
THIS ATELIER COULD HARDLY BE SIMPLER.

HERZO0G & DE MEURDN

STUDIO REMY ZAUGG

MULHOUSE, FRANCE, 1995-96




CLOSED ON TWO SIDES, THE ATELIER IS
OPEN ON THE OTHER TWOD FACADES TO ADMIT

NATURAL LIGHT AND THE VIEW OF THE SUR-
ROUNDINGS.
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WIRE BASKET STRUCTURES HOLD IN PLACE ‘
THE SURPRISING GRAY-GREEN BASALT WALLS,




of "gablons,”

Dominus

walls from the sun

trolled

irg ingeni

> the temperature

The clients

vd

Schon die Wande der Kellerel Dominus sind genial.
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Meme les murs du chais Dominus sont extraordi-

naires. Il sont en «gabions», un basalte gris-vert

trouvé dans la r

tenu en place dans
des conteneurs en fil d'acier. Ce matériau de pare
ment plus gu'inhabituel protege les murs de béton

du solell, eler

1t important guand on sait que la

température du vin doit étre strictement contrélée,
Les clients de cette premigre réalisation américaine
erzog & de |

ctionneurs d'art Christian et

euron sont

herise

Moueix, dont le Chateau Petrus est I'un des Bor-

deaux plus reche

L'intérét des architectes
pour l'art contemporain est un des éléments qui a
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prise Moueix, une Amer
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vaille a Paris dans une galerie

rt, a les choi
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penser a un grand mur sombre perce d'ouvertures
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traditionnel. L'intérieur est strict, trés minimalis

P 218.219



DESPITE THE RUGGED EXTERIOR, THE INTER-
I0R DISPLAYS THE KIND OF STRICT MINIMALISM
FOR WHICH THE ARCHITECTS ARE KNOWN.
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COMPUTER-GENERATED IMAGES SHOW THE
MAIN TURBINE HALL SPACE AS WELL AS
EXHIBITION GALLERIES.
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Architekt des in zwei Phasen (1947-63) errichteten
Bankside-Kraftwerks war Sir Giles Gilbert Scott.
Die gegeniiber von St. Paul's gelegens Anlage wir-
de 1981 aufgegeben, well sie erheblich zur Umwelt-
verschmutzung beitrug, Die Tate Gallery erwarb
1994 gine Option auf das Gebdude und beauftragte
1995, nach einem Internationalen Wetthewerb mit
148 Teilnehmern, Herzoa & de Meuron mit dem
Bau eines neuen Museums filr zeitgendssische und
moderne Kunst. Zentraler Aspekt thres Entwurfs
ist die Nutzung der fritheren Turbinenhalle (Linge
155 m, Breite 23 m, Hiéhe 35 m) als Eingangs
bereich. Die Gesamtnutzflache des Museums be-
tragt 34 547 m?, die Ausstellungsbereiche sind auf
der Uferseite kanzentriert, die Fassaden weitgehend
unverandert belassen. Die Eingriffe von Herzog &
de Meuron sind, wie (blich, minimal; sie erreichen
die arofitmigliche Nutzung des bestehenden Ge-

baudes und tigen nur die schlichten Volumina der

neuen Ausstellungsbereiche mit Nebenrdumen an,

P 224.225

Edifige en deux phases (1947-63), la centrale ther-
mique te Bankside a été congue par Sir Giles Gil-
bert Scott, pére de la Battersea Power Station, de
Waterloo Bridge et de la fameuse cabine de télg-
phone rouge, Situé juste en face de |a cathédrale
Saint-Paul, le batiment avait été désaffecté en
1981 parce qu'll polluait de fagon excessive |'air
de la capitale. La Tate Gallery prit une option en
1994 et, a l'issue d'un concours international qui
attira 148 participants, demanda en 1995 & Herzog
& de Meuron d'aménager ses nouvelles galeries
d'art moderne et contemporain. Leur projet repose
sur la transformation de I'ancien hall des turbines
(155 m de long, 23 de large et 35 de haut) en hall
d'entrée. La surface totale du musée s'éléve aujour-
d'hui & 34 547 me. Les galeries sont concentrées
sur la fagade coté Tamise du batiment dont l'exté
rieur n'a pratiguement pas &té touché. L'interven-
tion des deux architectes est, comme d'habitude,
minimaliste, tire le maximum de la structure exis
tante et se contente de créer des volumes simples

pour les galeries et les espaces qui les desservent.






DAMIEN HIRST, TRAGER DES ENGLISCHEN
TURNER-PREISES, IST ALS KUNSTLER BEKANNT
GEWORDEN. MIKE RUNDELL, SEIN PARTNER BEI
DIESEM PROJEKT. IST EIGENTLICH EBENFALLS
KUNSTLER. MIT DIESEM RESTAURANT HABEN
SIE EIN «GESAMTKUNSTWERK« GESCHAFFEN.

DAMIEN HIRST, WINNER OF ENGLAND'S TURNER
PRIZE, 15 BEST KNOWN FOR HIS ART. HIS PART-
NER IN THIS PROJECT, MIKE RUNDELL, IS
ACTUALLY AN ARTIST AS WELL. TOGETHER THEY
HAVE EXPERIMENTED WITH THE RESTAURANT
AS AN ART FORM.

{ HIRGT, TITULAIRE DU TURNER PRIZE,
RTOUT CONNU POUR SON EEUVRE ARTIS

QUE. SON ASSO0CIE DANS CE PROJET, MIKE
FUNDELL EST EGALEMENT ARTISTE. EN

SEMBLE ILS ONT FAIT BE LA CREATION OE
RESTAURANT UNE FORME D'ART

ane of the best-known representatives of the

socalled Young British Art. He lives and works In

Devon. Winner of the 1995 Turner Prize, with his
contraversial work Mother and Child, Divided, he
has often placed an emphasis on what he calls the
*healing power of art,” His “spot paintings” with
their “pharrnaceutical™ aspect make it clear that
the theme of the restaurant he designed with Mike
Rundell was no accident.

WHITE CUBE

44 DUKE STREET
ST. JAMES'S
LONDON SW1Y 6DD
ENGLAND

TEL
FAKX:

+ 44 20 7930 5373

b 44 20 7.930 9973

MIKE RUNDELL & ASSOCIATES LTD
CAMBERWELL HALL

45 GROVE LANE

LONDON SES 85P

ENGLAND

TEL: + 44 20 7 564 5252
FAX! + 44 20 7 708 3753

ist einer der bekanntesten Vertreter der sogenann-
ten Young British Arl. Er lebl und arbeitet in De-
von, 1995 erhielt er fiir sein umstrittenes Werk
»Mother and Child, Divided« den Turner-Preis.
Hirst betont immer wieder die «heilende Kraft der
Kunst«, Seine »spot paintingss mit ihrem =pharma-
zeutischens Aspekt machen deutlich, daB das
Thema des von Thm und Mike Rundell gestalteten
Restaurants kein Zufall war.

Bristol en 1965 est I'un des plus célébre représen-
tants du mouvement « Young British Art.» [| vit et
travaille dans le Devon. Distingué par le Turner
Prize 1995 avec une eeuvre controversée « Mother
and Child, Divided», il met souvent 'accent sur ce
qu'il nomme « le pouvoir curatif de l'art. » Ses «spot
paintings» d'aspect « pharmaceutique » expliquent
le theme de ce restaurant congu en collaboration
avec Mike Rundell,



HIRST'S WORK HAS FREQUENTLY DEALT WITH
THE THEME OF THE PHARMACY, 50 IT WAS ‘

A NATURAL SUBJECT FOR THE DECOR OF THIS
RESTAURANT.

H - WIE AUCH ‘ REFURBISHMENT
CLIENT / BAUNERS
FLOOR AREA

CO5TS
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STEVEN

Steven Holl, born in 1947 in Bremerton, Wa-
shington, galned his B. Arch, at the University of
Washington, Seattle (1970), then studied in Rome
and at the AA in London (1976), He began his
career in California and opened his own office in
New York in 1976, He taught at the Lniversity of
Washington, Syracuse University, and, since 1981,
at Columbia University. Notable bulldings: Hybrid
Building (Seaside, Florida, 1984-88), Berlin AGBE
Likrary (Berlin, competition entry, 1988), Void
Space/Minged Space, Housing, Nexus World

HOLL

Steven Holl, geboren 1947 in Bremerton, Washing-
ton, erwarb 1970 den Bachelor of Architecture der
University of Washington in Seattle und studierte
dann in Rom und an der Londoner Architectural
Association (1976). Er erdffnete 1976 in New York
ein eigenes Biro. Holl lehrte an der University of
Washington und der Syracuse University, seit 1981
an der Columbia University. Zu seinen Projekten
gehdren das Hybrid Building in Seaside, Florida
(1984-88), der Wettbewerbsentwurf fiir die
Amerika-Gedenkbibliothek in Berlin, Void Space/

ONE OF THE MOST INTELLECTUAL AND INFLU-
ENTIAL ARCHITECTS OF HIS GENERATION,
STEVEN HOLL HAS ATTAINED INTERNATIONAL
NOTORIETY WITH HIS FIRST MAJOR EURDPEAN
PROJECT.

Né en 1947 & Bremerton, Washington, Bachelor
of Architecture University of Washington, 1970,
études & Rome et a I'Architectural Association de
Londres (1976). |l entame sa carriére en Californie
el ouvre sa propre agence a New York en 1976, 11
a enseigné a I'Université de Washington, Syracuse
University et, depuis 1981, & Columbia University.
Réalisations les plus importantes: Hybrid Building
(Seaside, Flaride, 1984-88), participation au con-
cours de |a Bibliothéque AGB (Berlin, Allemagne,
1988), Void Space/Hinged Space, Logements,



EICHSTEN ARCHITEXTEN SEI
10N, HAT MIT SEINEM ERSTEN

LCEM FROJERT IN ELUROPA INTESNATIONA
EHERUMMIMEIT ERLANGY

Fukuoka, Japan, 1989-91), Stretto House (Dallas,
Texas, 1989-92), Makuhar| Houslng (Chiba, Japan,
1992-971, Chapel of SL lgnatius, Seattle University
Seattle, Washington, 1994-97), and the Kiasma
WMuseurn of Contemporary Art (Helsinki, Finland,
1993-58). Current work also includes the

Cranbrook [nstitute of Science (Bloomfield Hills,
Michigan, 1996-99), Winner of the 1998 Alvar
Aalto Medal, Holl is also warking on the Bellevue
At Museum, Bellevue, Washington, and the Knut
Hamsun Museum, Hamarpy, Norway,

L'UN DES ARCHITEQTES LES PLUS INFLUENTS
DE S8 GENERATION, STEVEN HOLL E5T AUSSH
LN THEORICIEN QU A ATTEINT A LA NGTORIETE
INTERNATIONALE PAR SON BREMIER GRAND
PROJET EN EUROPE

STEVEN HOLL ARCHITECTS
435 HUDSON STREET. aTH FL.
NEW YORK, NEW YORK 10014
UNITED STATES

TEL: = 1 212 989 0918

FAX: + 1 212 463 9718
E-MAIL: malli steventoll com
WEB: www.stevenholl.com

Hinged Space, experimenteller Wohnungsbau Nexus
World in Fukuoka, Japan (1989-91), das Haus
Stretto in Dallas, Texas (1989-92), die Wohnsied-
lung Makuhari in Chiba, Japan (1992-97), die
lanatius-Kapelle der Seattle University in Seattle,
Washington (1994-97) und das Cranbrook Institute
of Science in Bloomfield Hills, Michigan (1996-
99). Gegenwartig arbeitet Holl, der 1998 mit der
Alvar-Aalto-Medaille ausgezeichnet wurde, am Art
Museurn in Bellevue, Washington und am Knut-
Hamsun-Museum in Hamargy, Norwegen,

Nexus World (Fukuoka, Japon, 1989-91), Stretto
House (Dallas, Texas, 1989-92), immeuble de loge-
ments Malkuhari, (Chiba, Japon, 1992-97), chapelle
de Saint-lgnace, Seattle University, (1994-97),
Kiasma Musée d'art contemparain (Helsinki, Fin-
lande, 1993-98) et Cranbrook Institute of Science
(Bloomfield Hills, Michiaan, 1996-99). Titulaire
de la Médaille Alvar Aalto 1998, il travaille ac-
tuellement sur le Bellevue Art Museum, Bellevue,
Washinaton, et le Musée Knut Hamsun, Hamargy,
Norvége.



STEVEN HOLL

KIASMA MUSEUM
OF CONTEMPORARY ART

HELSINKI, FINLAND, 1993-98
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VIEWS OF THE MUSEUM SEEN FROM

E SIDES AND & PLAN SHOW ITS
AL CONFIGURATION

COMPETITION
PLANNING
CONSTRUCTION ¢
CLIENT

FLOOR AREA
EXHIBITION SPACE

COSTS




A RELATIVELY STRAIGHTFORWARD FACADE
FACES A POOL AND AN EQUESTRIAN STATUE
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KIASMA OR “CHIASMA" SIGNIFIES AN INTER- ’ ELITE
SECTION OR A CROSSING OVER

i,
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VIEWS OF INTERNAL STAIRWAYS GIVE AN IDEA | E INNENANS
OF THE UNUSUAL COMBINATION OF SPACE AND ERMITTELN EINE VO
LIGHT IMAGINED BY STEVEN HOLL. | NOHNLICHEN ZUSAMMENS







ARATA ISOZAKI 1S IN MANY WAYS THE MOST
IMPORTANT LIVING JAPANESE ARCHITECT,
THOUGH HIS STYLE HAS CHANGED OFTEN, HE
HAS REMAINED A SIGNIFICANT FORCE IN
JAPAN FOR PROGRESSIVE AND INTELLIGENT
USE OF ARCHITECTURE.

ARATA IS0ZAK1 IST EINER GEW BEDEUTEND.
STEN JAPANISCHEN ARCHITERTEN, BBGLEICH
ER SEINEN STIL HAUFIG WANDELTE, STEHT ER

the Tsukuba Center Building (Japan, 1978-83),

the Museum of Contemporary Art (Los Angeles,
1981-86), Art Tower Mite (Japan, 1986-90), Team
Disney Building (near Orlando, Florida, 1990), the
Ceriter ot Japanese Art and Technology (Krakow,
Paland, 1991-94), and B-con Plaza (Qita, Japan,
1991951, Current projects include Higashi Shi-
awioka Plaza Cultural Complex, Shizuoka, and
Ohio's Center of Science and Industry (COSI,
Lolimbus, Ohio,

FUR EINE PROGRESSIVE UND |NTELLIGENTE
ARCHITEKTUR,

ARATA I502AK) EST A DE NDMEREUX EGARDS
LE PLUS IMPURTANT ARCHITECTE JARONAIS
ACTUEL MEME S1 SON STYLE A SOUVENT
CHANGE. SON APFURT PROGRESSISTE ET 50N
UTILISATION INTELLIGENTE DES FORMES
EXERCENT UNE GRANDE INFLUENCE.

P 244245

ARATA ISDZAKI & ASSOCIATES
NOGIZAKA ATELIER

9617 AKASAKA, MINATO KL
T0KYO 167-0052

JAPAN

TEL: 4 B1.3 3405 1526
FAX: + 813 3475 5205

und das Tsukuba Center Building (Japan, 1978-83),
das Museum of Contemporary Art in Los Angeles
(1981-86), der Art Tower Mito (Japan. 1986-90),
das Team Disney Building bei Orlando. Florida
(1990), das Zentrum fiir japanische Kunst und
Technologle in Krakau, Polen (1991-94) und die
B-ton Plaza in Oita, Japan (1991-95). Neueste
Projekte sind der Kulturkomplex Higashi Shizuoka
in Shizuoka und das Center of Science and Industry
(COS11 in Columbus, Ohio.

1971-74), le Tsukuba Center Bulldina (Japon,
1978-83), le Museumn of Contemporary Art (Los
Angeles; 1981-86), la Tour d'art Mito tapon,
1986-90), le Team Disney Building (pres d'Orlando,
Floride, 1990), le Centre japonais d'art et de tech-
nologie (Cracovie, Pologne, 1991-94) et B-con
Plaza (Dita, Japan, 1991-95). Parmi ses projets
actuels figurent le complexe culturel Higashi
Shizuoka Plaza, Shizuoka, et le Dhio’s Center of
Science and Industry (COST), Colombus, Ohio.



ARATA ISOZAKI'S IDEA WAS TO CREATE A VIR- ARATA ISOZAKIS IDEE WAR, MIT ANDEREN
TUAL CITY WITH THE HELP OF OTHER ARCHI- ARCHITEKTEN EINE VIRTUELLE STADT IM
TECTS, USING THE INTERNET. INTERNET ZU ERSCHAFFEN,

L'IDEE D'ARATA ISOZAKI ETAIT DE CREER UNE
CITE VIRTUELLE AVEC L'AIDE D'AUTRES ARCHI-
TECTES ET DE L'INTERNET,

= i

ARATA ISOZAKI

HAISHI ‘“MIRAGE CITY”

ZHUHAI CITY, HENGQIN ISLAND, CHINA, 1996-97




In 1996, at the Venice Biennale, Arata Isozaki
exhibited the first images of a project to build
Haishi "Mirage City” on an artificial island in the
South China Sea off the coasts of Macao and
Henagin Island. The special economic development

zone of Zhuhai on Henaqin Island sought to create
an International trade area with this project. A
number of “guests” such as Alejandro Zaera-Polo
and Farshid Moussavi, Elizabeth Diller and Ricardo
Stofidio and the artist Tadashi Kawamata were
invited to participate in sessions that modified the
architecture of the island progressively. He took
this idea one step further when he was called on to
organize the first exhibition of the Tokyo
Intercommunication Center, a multimedia space
sponsored by NTT. Using computer technology,
three different forms were proposed for the “ideal”
city. One idea consisted in placing virtual projects
designed by such architects as Peter Eisenman,
Jean Nouvel and Bernard Tschumi on this island.
An Internet site was set up to offer free access to
the projects: www.ntticc.or.jp/special/utopia.

FLOOR AREA / NUTZFLACHE / SURFACE UTILE:
400 HA (ISLAND PART), 200 HA (BAY PART)
EXHIBITION / AUSSTELLUNG / EXPOSITION:
“THE MIRAGE CITY - ANOTHER UTOPIA,® NTT
COMMUNICATION CENTER, 19.04.-13.07.1997

P 246.247

Auf der Biennale von Venedig 1996 stellte Arata
Isozaki die ersten Bilder eines Projekts fiir die
Stadt Haishi unter dem Titel »Mirage City« vor.
Diese Stadt soll auf einer kinstlichen Insel im
Stdchinesischen Meer zwischen Macao und der
Insel Henggin errichtet werden. Eine Anzahl von
»Gasten« wie Alejandro Zaera-Polo und Farshid
Moussavi, Elizabeth Diller, Ricardo Scofidio und
Tadashi Kawamata wurden zur Teilnahme an
Konferenzen aufgefordert, deren Ergebnis eine
schrittweise Veranderung der Architektur auf der
Insel war. [sozaki filhrte diesen Gedanken weiter,
als er aufgefordert wurde, die erste Ausstellung
des NTT Intercommunication Center in Tokio zu
organisieren. Mithilfe digitaler Technik wurden
drei verschiedene Formen fiir die »ideale« Stadt
vorgeschlagen. Eine der Ideen bestand darin, virtu-
elle Projekte von Architekten wie Peter Eisenman,
Jean Nouvel oder Bernard Tschumi auf der Insel
aufzustellen. Um die Entwirfe zuganglich zu
machen, wurde eine Internet-Seite eingerichtet:
www.ntticc.or.jp/special/utopia.

En 1996, lors de la Biennale de Venise, Arata

Isozaki a dévoilé les premiéres images de son projet
pour la « Cité mirage » d'Haishi qui pourrait étre
édifiée sur une ile artificielle de la Mer de Chine,
entre Macao et I'lle de Henggin. Un certain nombre
d'invités, comme Alejandro Zaera-Polo et Farshid
Moussavi, Elizabeth Diller et Ricardo Scofidio, ou
I'artiste Tadashi Kawamata ont été conviés a parti-
ciper a des ateliers de réflexion sur la modification
progressive de I'architecture de I'lle. Isozaki poussa
cette idée encore plus loin, lorsqu'il fut appelé par
NTT pour organiser la premiére exposition de
I'Intercommunication Center de Tokyo, un centre
multi-média. Grace a des technologies numériques,
trois formes différentes furent proposées pour la
cité «idéale». Une des idées consistait & insérer
dans I'ile des projets virtuels congus par des archi-
tectes comme Peter Eisenman, Jean Nouvel ou
Bernard Tschumi. Un site Internet permettait
d'accéder librement aux projets:
www.ntticc.or.jp/special/utopia.



ARATA IS0ZAKI

NARA ]
CENTENNIAL HALL ~~

NARA, JAPAN, 1992-98
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C'est dans le contexte d'un ce International

cours

pour ¢ projet d'un nouveau guartier autour de 1a

gare JR de Nara que la proposition d'lsozaki a
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IN A PRESTIGIOUS SITE, NEAR THE JR NARA il
STATION, ISOZAKI HAS CREATED A DISTANT
ECHO OF THE NEARBY TEMPLES.
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BASED ON A SERIES OF THREE ROTATED A JER
OVALS, THE CURVING FACADES OF THE BUILD- OVALF
ING BRING TO MIND THE GREAT WOODEN FAS
TEMPLES OF NARA. 3




TA ISOZAKI

IZUOKA
CONVENTION AND ARTS
CENTER “GRANSHIP”

SHIZUOKA, JAPAN, 1993-98

SITUATED NEXT TO THE TOKY0-0SAKA
SHINKANSEN LINES AND NOT FAR FROM MOUNT
FUJI, THIS IS A HIGHLY VISIBLE STRUCTURE.

ES HOCHGESCHWINDIG
SAKA, NICHT WEIT VOM
ELEGEN, IST DIESER BAU W

ITHIN

JIES DU SHINKANSEN TOKYO
N LOIN DU FUJI CE BATI
\RTICULIEREMENT VISIBLE
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1 Theater Olympics” i
the building from April to June 1999. The pro-

called for a large hall with a capacity of up

Die Anlage mit 60630 m* Gesamtnutzflache liegt

an der Strecke des Hochgeschwindigkeitszugs
Shinkansen, die Tokio mit Osaka und weiteren

Stadten im Stden Japans verbindet. Das einst

ige

Gelande der Staatlichen Japanischen Eisenbahn

intlet sich zwischen den Stadten Shimizu und

Shizuoka im sogenannten Distrikt Higashi Shizu-

oka. Die beiden Stadte sollen zusammenwachsen,

5 bedeutet, dafl Isozakis Bau im Zentrum einer

neuen Stadt liegen wird. Er

IBte rechtzeitia zur
»Zweiten Theater-Olympiade
die von April bis Juni 1999 dort veranstaltet

wurde. Die Ausschreibung forderte einen grofien

fertiggestellt werden,

Ce batiment de 60 630 m? est implanté en bordure

des voies du train @arande vitesse, le S

qui relie Tokyo a Osaka et d'autres vi

nales, sur un ancien terrain des Chemins de fe

tionaux du Japon du quartier d'Higashi St

entre Shimizu et Shizuoka. Ces

devraient bientot fusionner, ce qQui aura pour ¢

de placer le batiment au centre du nouvel en

Le calendrier de la construction avait e

fonction de la volonté d'y organiser les §

Dlympiades du thedtre

ril-juin 1999). Le pro-

gramme prevayait une grande salle po

cueillir jusqu'a 5000 personnes, un




PLANNING / PLANLING: T/93.10/95
CONSTRUCTION | BAL 1295 /98

CLIENT / BAUHERR . SHIZUDKA PREFECTURE
FLOOR AREA | MUTZFLACHE / SURFACE

UTILE - hO&30 W
COSTS / kOSTEN / COUTS: WITHHELD
UNGENANNT » NON COMMUNIQUES

COMBINING ELEMENTS RELATED TO JAPANESE
TRADITION WITH THE LATEST COMPUTER
DESIGN TECHNIQUES, ISOZAKI CREATES AN
ORIGINAL FORM.
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I1SOZAKI SCHUF MIT MODERNSTEN ENTWURFS

TECHNIKEN EINE EINPRAGSAME FORM DURCH

DIE VERBINDUNG TRADITIONELLER JARANI

SCHER ELEMENTE

ISOZAKI A CREE UNE FORME ORIGINALE A PAR.

TIR DELEMENTS QUI RELEVENT DE LA TRADI

TION JAPONAISE ET DES PLUS RECENTES

TECHNIQUES DE C.A.0.
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B00, as well as the "Shizuoka Art Theater" with
400 seats, One of the most prominent features of
the desian is a very large curved exterior wall,
which brings to mind the facade that Isozaki
tonceived for Domus, Casa del Hombre, in La Co-
rufia, Spain (1993.95). In dealing with the large
scale of this project, Arata Isozaki has called, for
example, an his knowledge of cathedral or basilica
architecture. He has stated that, in this respect,
i architectural form from the past |s being used
2z 2 hidden basis for the desian®. This is visible
for instance in the 60 m high main hall.

Saal fir 5000 Personen, einen mittleren mit etwa
BOO Sitzen sowie das Shizuoka Art Theater mit
400 Sitzen. Eines der wichtigsten Merkmale des
Entwurfs ist die sehr hohe, gekrimmie AuBenwand,

die an das von Isozaki 1993-95 geplante Domus,
Casa del Hombre in La Coruna, Spanien, erinnert.
Bei der Bewaltigung des grofien MaBstabs dieser
Anlage sind |sozaki seine Kenntnisse der Kathedral-
architektur von Nutzen gewesen. Er hat hierzu ge-
sagt, dafl »eine Architekturform der Vergangenheit
als verborgene Grundlage fiir den Entwurf dient.«
Dies ist etwa am 60 m hohen Hauptsaal ablesbar.

de BOO places et le Thédtre d'Art de Shizuoka, de
400. L'une des principales caractéristiques de ce
projet est son immense mur extérieur incurve qui
rappelle la fagade congue par I'architecte pour
Domus, Casa del Hombre a La Corogne, en Espagne
(1993-95). Pour répondre a la aigantesque échelle
du projet, Isozaki s'est appuyé sur sa connaissance
des cathédrales et des basiliques, précisant méme
que «une forme architecturale du passé est la base
cachée de ce projet». C'est particuliérement visible
dans le hall principal de 60 m de haut.






Born in 1941 in Seoul, Korea, Toyo Ito graduated
from the University of Tokyo In 1965, and worked
it the office of Kiyonorl Kikutake until 1969. He
created his own office in 1971, assuming the name
of Toyo [to & Associates in 1979. His completed
waork In Japan includes the Silver Hut Residence
(Tokyo, 1984), Tower of the Winds (Yokohama,
Kanagawa, 1986), Yatsushiro Municipal Museum
(¥atsushiro, Kumamoto, 1989-91), and the Elderly

IF ANDO 1S JAPAN'S MASTER OF CONCRETE
AND WEIGHTY ARCHITECTURE, IT0 IS THE
LEADING FIGURE CREATING A LIGHT ARCHITEC-
TURE MADE OF ALUMINUM OR EVEN W0OD
AND FIBERGLASS.

Toyo Ito, 1941 in Seoul geboren, schioB 1965 sein
Studium an der Universitat Tokio ab und arbeitete
bis 1969 im Biiro van Kiyonori Kikutake. 1971
machte er sich selbstandia; seit 1279 heifit sein
Biro Toyo Ito & Associates. Zu seinen herausra-
genden Bauten geharen die Silver Hut Residence
in Tokio (1984), der »Turm der Winde« in Yoko-
hama, Kanagawa (1986), das stadtische Museumn
in Yatsushiro, Kumamoto auf der Insel Kyushu

WAHREND ANDO ALS JAPANS MEISTER DER
BETONARCHITEKTIR GILT. KANN 1TD ALS DER
FUHRENDE ARCHITEKT EINER LEICHTEN
BAUWEISE AUS ALUMINIUM BZW. HDLZ UND
GLASFASER BEZEICHNET WERDEN,

Né en 1941 a Séoul, Corée, Toyo [to est diplimé
de I'Université de Tokyo en 1965, et travaille pour
Kiyonori Kikutake jusqu'en 1969, Il crée sa propre
agence en 1971, qui prend le nom de Toyo [to &
Associates en 1979. Parmi ses réalisations: a résk-
dence Silver Hut (Tokyo, 1984), 1a Tour des vents
(Yokohama, Kanagawa, 1986), le Musée municipal
de Yatsushiro sur I'fle de Kyushu (Yatsushiro,
Kumamoto, 1989-91), 1a maison pour personnes



SI ANDO EST LE MAITRE JAPONALS DU BETON
ETDE 'ARCHITECTURE DES VOLUMES MAS
SHS, [T EST LE PRINCIPAL DEFENSEUR D'UNE
ARCAITECTURE LEGERE REALISEE EN ALLNMI-
NIUM VOIRE MEME EN BOIS UU EN FIBRE DE
VERHE

TOYD ITO & ASSOCIATES, ARCHITECTS
FUJIYA BLDG

19-4'1 CHOME, SHIBUYA, SHIBUYA-KU
TOKYO 150-0002

JAPAN

TEL + 81 3 3409 5822
FAX: 4 81 1 3409 5969
E-MAILL: nishimurasitoyo-ito.co.jp

Pegple’s Home (1992-94) and Fire Station (1992-  (1989-91) sowle ein Altersheim (1992-94) und
95), hothr located in the same city on the island of  eine Feuerwehrstation (1992-95) in derselben
Kyushu. He participated In the Shanghai Luljiazul  Stadt. Er beteiligte sich am internationalen Wett-
Center Area International Planning and Urban bewerb filr den Bereich Luijiazui in Shanghai
Design Consultation in 1992, and has built a Public (1992} und baute einen stadtischen Kindergarten
kindergarten at Eckenheim (Frankfurt, Germany, im Frankfurter Stadtteil Eckenheim (1988-91).
1988-91). Recent projects include his Odate Jukal  Itos Jingstes Projekt ist der Odate Jukai Dome
Oume Park in Odate, Akita (1995-97). Park in Odate, Akita, Japan (1995-97).

‘agées (Yatsushiro, 1992-94) et la caserne de
pompiers (Yatsushiro, 1992-95). |l participe au
concours intérnational d'urbanisme pour e quartier
de Luijiazul @ Shangai en 1992, et a dessiné un
jardin d'enfants municipal (Eckenheim, Francfort-
sur-le-Main, Allemagne, 1988-91). 1l a récemment
achevé le Odate Jukai Dome Park (Odate, Akita,
1995-97).



SET IN A TINY HOT SPRING VILLAGE IN THE FAR
NORTH OF THE ISLAND OF HONSHU, THE DOME
PARK STANDS OUT AS AN INCONGRUOUS OBJECT.

P 260.261

TOYO ITO
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IN REALITY, ITS STRANGE FORM |S RELATED
TO THAT OF NEARBY SNOW-CAPPED MOUNTAINS.

steht, wirkt beinahe au

er nachts van innen beleuchtet ist, Ein Restaurant

ind ein Geschaft sind in einem sichelférmigen

Anbau untergebracht, Die Anlz
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de 110250 m”,

de 21914 m
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t une boutigue sont aménaagés

nexe incurve. Sur un terrain
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.

LIGHT AND TRANSLUCENT, THE DOME 15

MADE OF WOOD AND FIBERGLASS COMBINED
THROUGH THE USE OF ADVANCED TECH-
NOLOGY.

P 264.265



TOYO ITO

NAGAO KA LYRIC HALL

> _1 \GAOKA, NIIGATA, JAPAN, 1993-96




LIKE MANY OTHER RECENTLY BUILT JAPANESE
CULTURAL FACILITIES, THIS COMPLEX CONTAINS f f : NE . . i
A CONCERT HALL AND A THEATER ‘ T4 ' {EATS ENT A L i ‘

TOYD ITO'S UNIQUE MASTERY OF LIGHTING
ARCHITECTURAL FORMS IS EVIDENT IN THE
NAGADKA LYRIC HALL







T FOR THE STUDENTS OF A TOKYD SCHOOL

A WINTER RESORT AREA, THIS COMPLEX
NS 55, RESIDENCE AND SPORTS

P 270.271



THE LARGE SINGLE CURVE PLAN OF THE COM-
PLEX IS TYPICAL OF TOYO ITO'S RECENT WORK.
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NCENT JAMES

Vincent James received his M, Arch. degree from
the University of Wisconsin In Milwaukee in 1978.
He worked as an intern at Hardy Holzman Pleiffer
Assoclates (1978-80), and at Chrysalis Corporation
(1980-84) hefore founding Vincent James Asso-
clates in 1994, He raceived a Nationa! AlA Honor
Award for the Type/Variant House in 1998, He has

Vincent James erwarb 1978 sejnen Master of Ar-
chitecture an der University of Wisconsin in Mil-
waukes, Danach arbeitete er als Praktikant bei
Hardy Holzman Pfeiffer Associates (1978-80) und
der Chrysalis Corparation (1980-84). 1994 griin-
dete er Vincent James Associates, 1998 erhielt
James den National AIA Honor Award flir sein

Vincent James est titulaire d'un Master of Archi:
tecture de 'Université du Wisconsin-Milwaukee
(1978). 1l travaille chez Hardy Holzman Pleiffer
Associates (1978-80) et a Chrysalls Corporation
(1980-84), avant de fonder Vincenl James As-
sociates en 1994. 11 regoit un National AIA Honor
Award pour sa Type/Variant House en 1998. 11a



THE TYPE VARIANT HOUSE PUBLISHED HERE IS
ONE OF THE MOST NOTABLE WORKS BUILT TO
DATE BY VINCENT JAMES, A YOUNG ARCHITECT
FROM WISCONSIN,

worked oo the K, N. Dayton Residence (Minneap-
glis, Minnesota, 1996-971, Brooklyn Children's
Museum Master Plan (Broaklyn, New York, 1997-
98, the Minngapolis Rowing Club {Minneapolis,
1998), and on the CALA Addition and Remodeling,
University of Minnesota, Minneapolis, with Steven
Holl Architects (1998).

DAS HIER VEROFFENTLICHTE TYPE/VARIANT
HOUSE GEHMORT 20 DEN BEMERKENSWERTE
STEN BAUTEN. DIE VINCENT JAMES. EIN JUN
GER ARCHITEKT AUS WISCONSIN, BISHER
AUSGEFUHRAT HAT

LA TYPE/VARIANT HOUSE, REPRESENTEE 101,
EST A CE JOUR LUNE DES EUVRES LES PLUS
FEMARQUABLES DE VINCENT JAMES, JEUNE

ARCHITECTE DU W|SCONSIN.

Type/Variant-Haus. Er baute das Wohnhaus K. N.
Dayton in Minneapolis, Minnesota (1996-97), das
Brooklyn Children's Museum in New York (1997-
98}, das Gebaude des Minneapolis Rowing Club in
Minneapolis (1998) und, in Zusammenarbeit mit
Steven Holl, den CALA-Neu- und Umbau der Uni-
versity of Minnesota in Minneapolis (1998),
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VINCENT JAMES ASSOCIATES INC
319 CLIFTON AVENUE 50UTH
MINNEAPOLIS, MINNESOTA 55403
UNITED STATES

TEL: + 1 612 B72 b370
FAX: + 1 612 B72 6380
E-MALL: jamiesd )b Bmaraon, bt st

réalise la K. N. Dayton Residence (Minneapolis,
Minnesota, 1996-97), le plan directedr du Brooklyn
Children's Museumn (Brooklyn, New York, 1997-
98), le Minneapolis Rowing Club (Minneapolis,
1998) et l'extension et la restructuration de CALA,
University of Minnesota, Minneapolis, avec Steven
Holl Architects, 1998.
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Située sur un terrain de 2 hectares a

du nord du Wisconsin, c

E Maison es

retrouve periodiguement une v
verte de cuivre, elle se caractérise par sa stricte
rectilinéarite

Le atype» auguel se réfare I"archi

dans le nom de son projet évoque la

dans des directions opposées, I'une de 10,7 m de

haut, l'autre de 7,3 m, contiennent les chambres



DESPITE ITS RECTILINEAR VOLUMES, THE ‘ iROSSZUGIGE AUSE [ ERBINDEN DA
TYPE /VARIANT HOUSE IS CLOSELY INVOLVED TYPE NT H E |
WITH ITS NATURAL SETTING.
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Lthese tow 740 m* of space are die Nutzflache aufgeteilt in Wohn- und ERraum, d'amis. Le reste de la surface utile de 740 m* est
to a living and dining room, kitchen and Kuche und Schlafzimmer Im Erdgescholl, vier divisé en un séjour-salle a manaer, une cuising, at

edroom on the around Hoor, four bedrooms lafraume im ersten und Atelier mit Dachter la chambre a coucher principale au rez-de-chaus-

nd floar, and a studio and roof deck on im zweiten Obergescholi. Der Bauherr sée, quatre chambres au premier éage, un studio

wahlte eine Kupferverkleidung, die im Laufe der et une terrasse au troisieme. Le client a choisl ce

Zeit Patina ansetzt und so optisch mit dem Wald revétement de cuivre qui devrait virer au vert avec

verschimilzt, Im Innern sind Wande, Decken und le temps et se fondre dans la forét. Les lambris en
1 Teil der FuRbaden arofiziaig mit Douglasfichte pin de Douglas recouvrent la quasi-totalité de l'inté

rieur, murs, plafonds et guelques sols. Les fenétres

cadrent 'envirannement boisé et naturel




APPROACHING FIFTY YEARS OF AGE, WARD
KISHI IS A LEADING FIGURE IN JAPAN'S MOVE-
MENT TOWARD A HIGHLY REDUCTIVE VERSION
OF MODERNISM, A KIND OF MINIMALISM IN
ARCHITECTURE.

Born in Yokohama in 1950, Waro Kishi graduated ~ Waro Kishi, geboren 1950 in Yokohama, studierte Né a Yokohama en 1950, Waro Kishi est diplomé
from the Department of Electronics of Kyoto Uni- an der Universitat Tokio bis 1973 Elektrotechnik du département d'électronique de I'Université de
versity in 1973, and from the Department of Archi- und bis 1975 Architektur. Sein Graduiertenstudium  Kyoto en 1973, et du département d'architecture

tecture of the same institution two years later. He an der Universitiat Kioto schloB er 1978 ab und ar- en 1975. Il termine ses études de spécialisation a

completed his postgraduate studies in Kyoto in beitete danach bis 1981 im Biiro von Masayuki Kyoto en 1978, et travaille dans I'agence de Masa-




WARTI KISHI IST EINER DER FUHRENOEN
CERTHETER DES JAPANISCHEN TRENDS

ZU EINER STARK REDUZIERTEN VERSION
GER MUDERNE. 21) EINEM AUSGERPRAGTEN
MINIMALISMUS

1963, |n Japan he completed the Autolab Auto-
mahile Showrsom {Kyoto, 1989), Kyoto- Kagaku
Research Institute (Kizu-cho, Kyoto, 1990), Yuno-
kahashi Bridge (Ashikita-cho, Kumamoto, 1991),
Sonobe 50 OHice (Sonobe-cho, Funai-gun, Kyote,
1993, and numerous private houses. Recent work
inclides his Memarial Hall (Ube, Yamaguchi,

19971, arid a house in Higashi-nada (Kobe, 19971,

WARD KISHI EST L'UN DES LEADERS JAPONALS
D'UNE VERSION HAUTEMENT REDUCTRICE DU
MUDERNISME, SORTE UE MINIMALISME ARCH|-
TECTURAL.

WARO KISHI + K, ASSOCIATES, ARCHITECTS
3F YAMASHITA BLDG. 10 NISHIMOTOMACH]
KOYAMA, KITA-KU, KYOTD 6038110

JAPAN

TEL: + 81 75 492 5175
FAX: + 81 75 4592 5185
E-MAIL: waroxinjad.so netne,n

(1989) und das Forschungsinstitut Kioto-Kagaku

In Kizucho, (1990), die Yunokabashi-Bricke in
Ashikita-cho, Kumamoto (1991), das Birogebaude
Sonobe SD in Sonobe-cho, Funai-gun, Kioto (1993)
und zahlreiche Wohnhauser gebaut. Zu seinen jiing-
sten Werken gehdren die Memorial Hall in Ube,
Yamaguchi (1997) und ein Wohnhaus in Higashi-
nada, Kobe (1997).

showroom automobile Autolab {Kyoto, 1989), I'ln-
stitut de recherche Kyoto-Kagaju, Kizu-cho (Kyoto,
1990), le pont Yunokabashi tAshikita-cho, Kuma-
moto, 1991), les bureaux Sonobe 5D (Sonobe-cho,
Funai-qun, Kyoto, 1993}, ainsi que de nombreuses
résidences privées. Il a recemment achevé le Hall
du souvenir (Ube, Yamaguchi, 1997) et une
résidence privée a Higashi-nada, Kobe (1997).



PLANNING THE STRICT LINES AND PURITY OF THIS DIE AREN LINIEN
CONSTRUCTION ] | HOUSE CORRESPOND NOT ONLY TD A FASHION- : NT

CLIENT t LR | | ABLE ARCHITECTURAL STYLE, BUT ALSD TO | MODERNEN 5T JNDER
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WARO KISHI

HOUSE

HIGASHI-0SAKA, 0SAKA, JAPAN, 1995-97
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KPF was founded in 1976, With offices in New
York, London and Tokyo, KPF currently has work in

30 countries, The 206-person firm s led by 12 prin-

cipals: A, Eugene Kohn, William Pedersen, Robert
L. Ciappa, William Louie, Lee Polisano, David
Leventhal, Gregery Clement, Paul Katz, James von
Klemperer, Kevin Kennon, Michael Greene, and
Peter Schubert, KPF's projects of note include

the DG Bank Headguarters (Frankfurt, Germany,
1993), the Waorld Bank (Washinaton D. C., 1996),
IBM Corporate Headguarters (Armonk, New York,
1997), and the Shanghal World Financial Center

Das 1976 gegriindete Biiro Kohn Pedersen Fox
(KPF}Y hat Niederlassungen in New York, London

und Tokio und arbeitet gegenwartig in 30 Landern.

Es hat insgesamt 206 Mitarbeiter und wird von
zwiilf Architeliten geleitet: A. Eugene Kohn, Wil-
liam Pedersen, Robert L. Cloppa, William Louie,
Lee Polisano, David Leventhal, Gregory Clement,
Paul Katz, James von IKlemperer, Kevin Kennon,

Michael Greene und Peter Schuberl. Zu den bedeu-

tenden Bauten von KPF zahlen die Hauptverwal-
tung der DG-Bank in Frankfurt am Main (1993),
die World Bank in Washington, D. C, (1996),

L'agence KPF, fondée en 1976, posséde des hureay
a New York, Londres et Tokyo, et travallle dans 30
pays. Elle compte 206 collaborateurs et est animée
par douze associés dont A. Eugene Kohn, William
Pedersen, Robert L. Cloppa, William Louie, Lee
Polisano, David Leventhal, Gregory Clement, Paul
Katz, James von Klemperer, Kevin Kennon, Michast
Greene et Peter Schubert. Parmi ses projets lesplus
remarqués figurent le siége de la DG Bank (Franc
fort-sur-le-Main, Allemagne, 1993), la Banque
Mondiale {(Washington, D. C., 1996, le siége soclal
d'IBM (Armonk, New York, 1997) et le Shanghal



BEST-KNOWN AS THE ARCHITECTS OF LARGE
CORPORATE PROJECTS, BUILT IN AMERICA AND
ALL OVER THE WORLD, KPF STILL TAKES ON
SOME PROJECTS ON A SMALLER SCALE LIKE
THE RODIN PAVILION BY KEVIN KENNON

KOHN PEDERSEN FOX ASSOCIATES
ARCHITECTS & PLANNING CONSULTANTS
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CLIENT | &4
FLOOR AREA ' NuTZ

COSTS / KOSTEN

SET DIRECTLY INTO THE URBAN COMPLEXITY
OF SEQUL, THE RODIN PAVILION STANDS OUT
FROM ITS ENVIRONMENT, FACING A MORE
TRADITIONAL BUILDING.

Samsung Center, along the main

ng from the South Gz

to Seoul City

Hall. this glass pavillon was designed by Kevin

on of KPF, and built for a cost of $10 million,

sintended for the permanent exhibition of two

es by Rodin, casts of the “Burghers of

als” and the *Gates of Hell." The Installation

cond work was delayed because of the re-
cent financial problems of South Korea, but was

carried out in the spring of 1999, The pavillon is

n three existing buildings, which are ap-

proximately 30 stories tall. The walls of the pavli

are made of exterior and interior glass skins

by structural tempered glass fins. An

ilmost 1 m in width separates the two
ayers of the glass walls. This thickness is apparent

iear the curving walls at the entrance, which have

een compared to sculptu oy Richard Serra, his

1 Ellipses.” Much of the glass is acid etched

anil sandblasted, giving a translucent appearance.

tructural ste

alumns support the glass

Despite the irregular form of the pavilion, the

are rectangular, permitting easy
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IN DER

Diesar Glaspavillon gehbrt zum Samsung Center
in Seoul, das an der Hauptstrafle vem Siidtor zum
Rathaus lieat. Er wurde von Kevin Kenhon vom
Biiro KPF geplant und filr 10 Millionen US$
erbaul. In ihm sollen Abgiisse der »Birger von
Calaise und des »Hdllentors« von Auguste Rodin
ausgestellt werden. Die Aufstellung der 2weiten
Skulptur wurde wegen der finanziellen Probleme
Sldkoreas zunachst verschoben und erst im Frih-
jahr 1999 durchaefiihrt. Der Pavillan ist zwischen
drei bestehende Bauten gesetzy, die etwa 30 Ge-
schosse hoch sind. Seine Wénde bestehen aus einer
duBeren und einer Inneren Glashaut, die von Stre-
ben aus Hartalas gehalten werden, Die beiden Glas-
wande sind durch eine fast 1 m tiefe Luftschicht
voneinander getrennt. Diese Tiefe ist an den ge
kriimmten Wanden am Eingana erkennbar, die mit
Richard Serras Skulpturen «Tarqued Ellipsess« ver-
glichen warden sind. Ein GroBRteil des Glases ist
mattgedtzt und sandgestrahlt. Runde Stahlstiitzen
tragen das Glasdach. Obwohl der Pavillon keine
regelmaBige Form hat, sind die Glasplatten recht-

eckig und damit leicht zu ersetzen,

Situé dans le Samsung Center, sur la route princi-
pale gui méne de la Porte du Sud & |'Hdtel de Ville
de Séoul, ce pavillon de verre a été congu par Kevin
Kennon de KPF, et a colité $10 millions. Sa fonc-
tion est 'exposition permanente de deux sculptures
de Rodin, des fontes des » Bourgeois de Calais»

et des « Portes de I'Enfer». L'installation de la se-
conde teuvre a é1é retardee par la crise financiere
que connait la Corée du Sud, mals finalement
effectuée au printermps 1999. Le pavillon glinsére
entre trois immeubles existants d'environ 30 étages
de haut. Ses murs sont constitués de deux peaux
de verre rigidifiées par des ailettes en verre trempé
et séparées par une lame d'air de presgue 1 m
d'épaisseur, Cet écartement trés apparent prés des
murs incurvés a 'entrée, qui ont été compareés a une
sculpture de Richard Serra, les « Torqued Ellipsess.
La plus grande partie du verre est sablé et décapé
a l'acide pour lui donner une apparence translucide.
Des colonnes cylindriques d'acier structurel soutien-
nent le toit de verre. Malgré la forme irréguliére du
Pavillon, les panneaux de verre sont rectangulaires

ce qui facilite leur remplacement éventuel.
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SPENDING S10 MILLION TO EXHIBIT TWO
WORKS OF ART DID NOT SEEM INAPPROFRIATE
. INKOREA PRIOR TO ITS ECONODMIC

DIFFICULTIES.






THE COMPLEX GLASS FORMS OF THE PAVILION

OF COURSE UNDERLINE THE WORKS BY RODIN,
BUT THEY ALSO MAKE FOR A POWERFUL |
URBAN PRESENCE.




REM KOOLHAAS

Rem Koolhaas was born in The Hague In 1944,
Before studying at the Architectural Assoclation in
Londan, he worked as a journalist for the Haagse
Post and as a screenwriter, He founded the Office
for Metropolitan Architecture (OMA) in London in
1975, and became well known after the 1978 pub-
llcatlon af his book Delirious New York, His built
work Includes apartments at Nexus World (Fukuo-
ka, Japan, 1991), and the Villa dall'Ava (Saint-

Rem Koolhaas, geboren 1944 in Den Haag, arbei-
tete vor seinem Studium an der AA als Journalist

bei der »Haagse Post« und als Drehbuchautor. 1975

grimdete er in London das Office for Metropolitan
Architecture (OMA); mit seinem Buch »Delirious

New Yorks wurde er 1978 weithin bekannt, Zu sei-

nen Bauten gehdren Wohnungen in Nexus World,
Fukuoka, Japan (1991) und die Villa dall'Ava in
Saint-Cloud, Frankreich (1985-91). 1988 wurde

REM KDOLHAAS 1S ONE OF THE MOST
INFLUENTIAL ARCHITECTS CURRENTLY
WORKING IN THE WORLD, BOTH BECAUSE OF
HIS FEW BUILT WORKS AND BECAUSE OF HIS
PUBLISHED BODY OF ARCHITECTURAL THEORY.

Né & La Haye en 1944, Rem Kaoolhaas est |ourna-
liste au « Haagse Postw et scénariste, avant d'étu-
dier l'architecture a I'Architectural Association de
Londres. |l crée I'Office for Metropolitan Architec-
ture (OMA) a Londres en 1975, et se fait connaitre
a travers son ouvrage « Delirious New York« (19781
1l & construit un ensemble d'appartements pour
Mexus World (Fukuoka, Japon, 19911 et 1a Vilia
dall’Ava (Saint-Cloud, 1985-91), Nomme architecte



EEU ROOLARAS [ET GEGENWARTIG EINER DER
EINFLUBSREICHSTEN ARCHITEKTEN DER WELT
SEIN ANSEMEN GRUNDET SICH SOWOHL AUF
WENN AUCH NUR WENIGEN —AUS

REM KOOLHAAS EST L'UN DES ARCHITECTES
LES PLUS INFLUENTS DU MOMENT PLLIS POUR
SES OUVRAGES DE THEURIE ARCHITECTURALE

VEiNE QUE POUR SES RARES REALISATIONS.

HEFLUMFTEN BAUTEN ALS AUCH AUF SEINE
ARTHITEXTURTHEORETISCHEN SCHRIFTEN

Clout, France, 1985-91). He was named head ar-
thiteet of the Euralille project in Lille, France, in
14988, and has worked on a design for the new

Jussieu Uiniversity Library in Paris. With his 1,400~

page book §,M,LXL (Benedikt Taschen Verlag,
1997, new ed.) he has become an influential writer,
fecent work includes a house (Bordeaux, France,
19%8), movie studios in California, and the campus
center at the Hlinais Institute of Technology.

OFFICE FOR METROPOLITAN ARCHITECTURE
STEDEBOUW B.V.

149 BOKELWEG HEER

ROTTERDAM 3032 AD

THE NETHERLANDS

TEL: 4731 10 2438200
FAX: - 31 10 2438202

ihm die Leitung des Euralille-Projekts in Lille Gber-
tragen, aufierden arbeitete er an einem Entwurf
fiir die neue Bibliothek der Universitat Jussieu in
Paris. Mit seinem 1400 Seiten — Buch «»5,M,L.X L«
{Taschen Verlag, 1997, Neuaufl.) hat er sich erneut
als einfluireicher Autar erwiesen. Neuere Projekte
sind ein Wohnhaus in Bordeaux (1998), Filmstudios
in Kalifornien und das Campus-Zentrum des |llinois
Institute of Technology in Chicago.

en chef du projet Euralille & Lille en 1988, il a tra-
vaillé sur le projet de la nouvelle bibliothéqgue uni-
versitaire de Jussieu a Paris. Son livre de 1400 pa-
ges «S,M,L XL » (Benedikt Taschen Verlag, 1997,
nouvelle éd.) a fait de lui un auteur influent. Par-
ml ses réalisations récentes: une maison & Bordeaux
(1998), des studios de cinéma en Californie et le
Campus Center de I'lllinois Institute of Technology.
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THE ANGLED FLOOR DESIGN OF THE BUILDING ER EN RF MIT SCHRAGER GESCHC
RESEMBLES THAT EMPLOYED BY KOOLHAAS IN ESTALTUNG AMNELT DES :
THE KUNSTHAL ROTTERDAM.

45000 m* umfassende Educatorium der

rsiteit Utrecht wurde mit dem bescheidenen

st vont 12,6 Millionen US % errichtet und Im

September 1997 erdffnet. OMA, das Biiro von Kool

haas, nahm 1985 die Arbeit an den Jauungs

srhergt

flr die Universitat auf, Der Bau bel

Studentencafé mit 1000 Platzen und zwei gro

) Personen. Die

sale fiir 400 bzw. =

45 he schrs
15 brings ta mind a i space deslaned Farm der Horsale geht auf Koolhaas' Entwurf fiir
1a5 fr e Kunsth rdam. Detailing  die Kunsthal Rotterdam zuriick; die Detailaestal
I it of the n Lille, part of tung erinnert an das Grand Palais in Lille, das Teil
| milex. The ais s Euralille-Komplexes i Jie [ a lieat un-
al ho the tve terhalb der Horsale, deren Rickseite die charakte
i f the I fuch of the ristische, abgerundete »& 1zes des Bauwerks
ionin 15 routed through Inclined bildet. Ein Grofitell des arverkehrs wird
n nal environment uber Rampen gefihrt; groe Glasfronten ermio-
) al garden are lichen Ausblicke | 1 den

nle benachbarten bo

P 296.297

Ce taire de 45000 m*, ¢

aquipement unive

' modeste budget de $12.6 milli

Leult pour

&8 inauguré en septembre 1997, L'agence

haas, OMA, a commencé & travailler sur |e

g d'Utrecht dés

de déaveloppement de |'Unive

1985

Educatorium contient la cafétéria du cam

deux grandes

» 1000 plac

pus d'une capaciti

de conférences de 400 et 500 places, La con-

rappelle des espaces

1 par 'architecte pour la Kunsthal

Rotterdam. L'aménagement des détalls rappelle le

3

complexe d'Euralille. La cafété

'ia est logee

les salles de canférences dont la partle arriére

téristigue du batiment

mutie= cara

Une grande partie des circulations se fait par des

plans inclin et les multiples ouvertures sur 'en

comme le Jardin botanique

vironnement exterieur

yoisin, sont a la fois juentes et nénéreuses
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KOOLHAAS USES UNEXPECTED COMBINATIONS AAS VERWENDET HAUF NGEWONN
OF OFTEN INEXPENSIVE MATERIALS TO CREATE
A LIVELY, EXCITING ENVIRONMENT.




ANHEEE S csinBENARERE
TEE - PEER RS amEan n

THE SWEEPING ROUNDED SHAPE OF THE
BUILDING AND ITS ANGLED FLOOR GIVE IT A
DECIDEDLY CONTEMPORARY FEELING FROM
THE FIRST GLANCE.




Born In 1954 In Kanagawa, Japan, Kengo Kuma
graduated in 1979 from the University of Tokyo,
witl & Masters in architecture. In 1985-86 he re-
ceived an Asian Cultural Council fellowship arant,
anttd was a Visiting Scholar at Columbia University.
In 1987 he established the Spatial Design Studio,
and in 1991 he created Kengo Kuma & Associates.
His work includes the Gunma Toyota Car Show
#oom (Maebashi, 1989), Maiton Resort Complex
(Phuket, Thailand, 1991), Rustic and Daoric, Office
Bulldings (Tokye, 1991), M2, Headquarters for
WMazda New Design Team (Takyo, 1991), Kinjo Galf

Kengo Kuma, geboren 1954 in Kanagawa, Japan,
schiof sein Studium an der Universitit Tokio 1979
mit dem Master of Architecture ab. 1985-86 arbei-
tete er mit einem Stipendium des Asian Cultural
Council als Gastwissenschaftler an der Columbia
University in New York. 1987 griindete Kuma in
Tokio das Spatial Design Studio und 1991 das

Biiro Kengo Kuma & Associates, Zu seinen ausge-
fihrten Bauten geharen der Gunma Toyota Car Show
Roomi in Maebashi, Japan (1989), die Ferienanlage
Maiton in Phuket, Thaifand (1991), die Biirogebau-
de Rustic und Doric sowie M2, die Hauptverwaltung

Né en 1954 a Kanagawa, Japon, Kengo Kuma ob-
tient son Master of Architecture & |'Université de
Tokyo en 1979. En 1985-86, il recait une bourse
de |'Asian Cultural Council et devient chercheur
invité & Columbia University. En 1987, il crée le
Spatial Design Studio et, en 1991, Kengo Kuma &
Associates. Parmi ses réalisations: |e Showroom
Gunma Toyota (Maebashi, 1989), le complexe bal-
néaire Maiton (Phuket, Thailande), les immeuble de
bureaux Rustic et Doric (Tokyo), et le siége du dé
partement de design de Mazda M2 (Tokyo), tous en
1991; le Club House du Kinjo Goll Club (Okayama,



AT THE AGE OF 45, KENGO KUMA STANDS APART
FROM MUCH OF CONTEMPORARY JAPANESE
ARCHITECTURE, DARING TD CREATE BUILDINGS
WHICH CAN BE ASSIMILATED TO WORKS OF ART
IN AND OF THEIR OWN RIGHT.

WENGD KUMA DISTANZIERT SICH VOM GROSS-
TEIL DER ZEITGENOSSISCHEN JAPANISCHEN
ARCMITEXTUR UND ERRICHTET GAUTEN, DHE

Cluby, Club House (Okayama, 1992), Kiro-san Ob-
servatory (Ehime, 1994), Guest House for Bandal
Carp UAtami, 1992-95), Karuizawa Resort Hotel
(Karuizawa, 1993), Tomioka Lakewood Golf Club
House [Tomioka, 1993:96), a Noh stage (Toyama
City, 1996), and the Japanese Pavilion for the
Venice Biennale (Venice, [taly, 1995). Kengo
Kuma is currently working on a Stone Museumn

and a Museurn of Ando Hireshige, both in Techigl,

Japan, and scheduled to be completed in 2000.

ZU RECHT ALS KUNSTWERKE BEZEICHNET
WERDEN KONNEN.

KENGO KUMA & ASSOCIATES
2:12.12:9F MINAMIADYAMA

MINATO-KU, TOKYD 1070062

A 45 ANS, KENGO KUMA SE DISTINGUE D'UNE
BONNE PARTIE DE SES CONFRERES JAPONAIS
ET WHESITE PAS A METTRE EN (EUVRE DES
PROJETS QUI PEUVENT ETRE ASSIMILES A
DES EEUVRES D'ART EN SO

fur das neue Designteam von Mazda, alle 1991 in
Tokio entstanden; das Klubhaus des Kinjo Golf Club
in Dkayama (1992), das Observatorium Kirg-san

in Ehime (1994), das Gastehaus fir die Firma Ban-
dai in Atami (1992-95), ein Hotel in Karuizawa
11993), das Klubhaus des Lakewood Golf Club in
Tomioka (1993-96), das Noh-Theater In Toyama
City (1996) und der Japanische Pavillon auf der
Biennale in Venedig (1995]). Gegenwartig arbeitet
Kuma an einem Steinmuseum und einem Museum
fir Ando Hiroshige, beide in Tochiai, Japan, die Im
Janr 2000 fertiggestellt werden sollen.

JAPAN

TEL: + 81 3 3401 7721
FaX:
E-MALL! kumaiiba? so.neterip

+ 8133401 7778

1992), l'observatoire Kiro-san (Ehime, 1994), le
pavillon d'invites Atami pour Bandai Corp. (Atami,
1992:95), I'ndtel de vacances Karuizawa (Karuiza-
wa, 1993), le Club House du Tomiota Lakewood
Golf Club (Tomioka, 1993-96), le Théatre No de
Toyama City (1996) et le pavillon japonais pour

la Biennale de Venise (Venise, 1995). 11 travaille
actuellement a un Musée de la pierre et au Musée
d'Ando Hiroshige, tous deux & Tochigi, qui devraient
étre achevés en [an 2000.






KUMA'S SUCCESS IN THIS INSTANCE IS
RELATED TO HIS INTERPRETATION OF THE
TRADITIONAL FORMS OF THE NOH STAGE FROM
A MODERN POINT OF VIEW.

P 306.307




THE USE OF SOME HISTORICIST DETAIL WAS
IMPOSED BY THE THEATRICAL FUNCTION OF
THE STAGE COMPLEX




CLIENT / BALHERE: TOWN OF TOYAMA
FLOOR AREA / NUTZFLACHE / SURFACE
UTILE: 408 M

COSTS / KOSTEN / COOTS: 195000000 v




Born in Poland in 1946 and now a US citizen,
Daniel Libeskind studied music in Poland, [srael
and Mew York before taking up architecture at the
Cooper Union in New York. He has taught at Har-
vard, Yale, Hanover, Graz, Hamburg, and UCLA,
His work Includes the Jewish Museum in Berlin

plan for an extension to the Victoria & Albert Mu-
seurn in London, and his prize winning scheme far
the Bremen Philtharmonic Hall (1995). Like Zaha

Dartiel Libeskind, geboren 1946 in Polen, ist ameri-

kanischer Staatshiirger. Zunachst studierte er Mu-
sik in Palen, [srael und New York, anschlieBend

‘Architektur an der Cooper Union ih New York. Er

Né en Pologne en 1946, et aujourd'hul citoyen amé-

ricain, Danjel Libeskind étudie fa musique en Po-
lognie, en' Israél et & New York avant de sorienter

\vers l'architecture & Cooper Union, New York. Il a

hat in Harvard, Yale, Hannover, Graz, Hamburg und  enseigné a Harvard, Yale, Hanovre, Graz et LCLA.

“an der UCLA gelehrt. Seine wichtiasten Projekte
(1989.99), antl numerous projects such as his 1997

sind das kiirzlich ertiffnete Jodische Museum in

Berlin (1989-99), ein Entwurf zur Erweiterung des

Victoria & Albert Museurn in Londan (1997) und
der preisgekronte Wetthewerbsentwurf fiir die

11 est I'auteur, entre autres, du Musée juif de Berlin

1(1989-99) et de nambreux projets comme l'exten-

sion du Victoria & Albert Museum & Londres et la
Salle philharmaonique de Bréme, primée en 1995.
Comme Zaha Hadid, Libeskind a exercé une



LIKE ZAHA HADID AND COOP HIMMELB(L)AU,
DANIEL LIBESKIND HAS BEEN ASSOCIATED
WITH THE EMERGENCE OF DECONSTRUCTIVISM
IN THE 19805. LIKE THEM, HE IS NOW.
STARTING TO BUILD MUCH MORE.

WIE ZAHA HADID UND COOP HIMMELBILIAU
WIRD CANIEL LIBESKIND MIT DEM DEKON.
STHURTIVISMUS DER BOER JAHRE VERBIINDEN,

Hadld, lie has had a considerable influence through
his theory and his projects, rather than through his
limited built work. The Felix Nussbaum Museum
In Ospabrick, Germany, s in fact one of his first
completed works. His current work Includes pro-
jects for the Imperial War Museum, London, and
for the Shoah Centre in Manchester, the Jewish
Museurn, San Francisco, California, and the JVG
University-Calleges of Public Administration,
Guadalajara, Mexico.

UND WIE SIE BEGINNT ER JETZT, MEHR
PROJEKTE ZU VERWIRKLICHEN.

COMME ZAHA HADID ET COOP HIMMELBILIAU,
DANIEL LIBESKIND & PARTICIPE A LEMERGEN-
CE DU DECONSTRUGTIVISME DES ANNEES 1980,
OMME EUX, IL EST AUJOURD'MUI ENTRE DANS
UNE PHASE DE CONSTRUCTION ACTIVE

ARCHITEKTUR STUDIO LIBESKIND
WINDSCHEIDSTRASSE 18

10627 BERLIN

GERMANY

TEL: + 49 30 324 9963
FAX: + 42 30 324 9591

Philharmonie in Bremen (1995). Wie Zaha Hadid
hat er mehr Einflufl ausgelibt durch seine Theorien
und Entwiirfe als durch seine wenigen ausgefiihrten
Bauten, deren erstes das Felix-Nufihaum-Haus in
Osnabrlick war. Zur Zeit arbeltet er an Projekten
filr das Imperial War Museum in London und das
Shoah Centre in Manchester, England, das Jewish
Museurn in San Francisco und die JVG University-
Colleges of Public Administration in Guadalajara,
Mexiko.

influence considérable & travers ses théories et ses
gcrits plus qu'a travers ses réalisations en nombre
limité, Le Felix Nussbaum Museum d'Osnabrick,
Allemagne. est en fait I'une de ses premiéres ceuvres
achevées, || travaille actuellement a un projet pour
I'lmperial War Museum & Londres et pour le Shoah
Centre de Manchester, Grande-Bretagne, le Musée
juif de San-Francisco, Californie, et le college
d'administration publique de ['Université JVG de
Guadalajara, Mexigue.



DANIEL LIBESKIND

FELIX
NUSSBAUM
MUSEUM

OSNABRUCK, GERMANY, 1996-98




OPENED
CLIENT
USER

FLODR AREA

COS5TS

HERE, AS IN HIS MUSEUM IN BERLIN,
LIBESKIND FOCUSES AS MUCH ON THE IDEA OF
ABSENCE AS ON THAT OF ARCHITECTURAL
PRESENCE,

P 312.313







| ACENTRAL FEATURE OF THE MUSEUM IS A
46 M LONG GALLERY THAT IS ONLY 3 M WIDE.

ZENTRALES ELEMENT DES MUSELIMS IST
DER 46 M LANGE, ABER NUR 3 M BREITE
“NUSSBAUM-GANG»

UNE DES CARACTERISTIQUES PRINCIPALES
DU MUSEE EST SA GALERIE DE 46 M DE LONG
SUR 3 M DE LARGE

This s the first completed building by one of the
best-knowm architects of the moment. It is related
In form to Libeskind's Jewish Museum in Berlin,
which had been scheduled to open earlier. Its three
intérsecting volumes are clad in oak, zinc, and
concrete. Built to commemorate the work of the
Jewish painter, Felix Nussbaum, who was killed

in Auschwitz in 1944 aged 40, the structure is in-
tended to evoke a “Museum without Exit.” In prac-
tical terms this means that the architect has made
the movement af visitors through the space inten-
tignally difficult. One of its central features is an
unusial 46 m long, 3 m wide gallery called the
“Nussbaum Passage.” The lines formed by the build-
ing are intended to lead to important sites in the
life of the artist and of the town, such as the former
synagoaue, burned by the Nazis in 1938. According
1o the architect, “every element of the spatial orga

nization, geametry and programmatic content of

theme refers to the paradiomatic glestiny of
Nussbaum ..." As Libeskind himself points out, the
very presence of the Felix NMussbaum Museum, like
its architecture in this conservative town, is unex

pected

Dies Ist der erste ausgefilhrte Bau eines der be

kanntesten zeitgenossischen Architekten. In der
Form ist es seinem Jldischem Museum in Berlin
verwanct. Die drei einander durchdringenden Bau
korper sind mit Eichenholz und Zink verkleidel. Der
Bau wurde zum Gedenken an den judischen Maler
Felix NuBbaum errichtet, der 1944 im Alter von
40 Jahven in Auschwitz ermordet wurde, Es soll
ein »Museum ohne Ausgang« sein, was kankret
bedeutet, daBi der Architekt den Gang durch die
Raume bewult schwierig gestaltel hat. Zentrales
Element des Baus Ist die ungewshnliche, 46 m
lange und 3 m breite Galerie, der sogenannte
»NuBbaum-Gang«. Die Linien des Gebdudes sollen
2u wichtigen Orten im Leben des Kinstlers und in
der Stadt fuhren, so zur Synagoge, die 1938 von
den Nationalsozialisten in Brand gesteckt wurde,
Nach Libeskind sbezieht sich jedes Element dieses
Entwurfs, die raumliche Organisation, die Geome-
trie und der programmatische Inhalt, auf das para-
digmatische Schicksal NuBibaums ...« Wie er salbst
betont, Ist das Museum und seine Architektur un-
gewohnlich fiir diese konservative Stadt.

P 314.315

Premier batiment achevé par 'un des architectes
les plus connus du moment, il n'est pas sans liens
formels avec le Musée juif de Berlin qui aurait di
ouvrir ses portes le premier, Ses trois volumes gul
s'entrecoupent sont plaqués de chéne, de zinc et de
héton. Edifié pour commémorer I'euvre du peintre
Juif Felix Nussbaum, mort & Auschwitz en 1944

< I'age de 40 ans, ce batiment veut évoquer un
«Musée sans issuew, En termes concrets, 'archi-
tecte a volontairement compliqué le parcours des
visiteurs, L'une de ses caractéristigues principales
est une galerie de 46 m de lona sur 3 de large
appelée le « Nusshaum Passage», Les axes du bati-
ment sont orientés vers des sites qui ont compté
dans la vie de ['artiste et de la ville, comme I'an-
cienne synagogue incendiée par les nazis en 1938.
Pour l'architecte: « Chague élément de I'organisa-
tion spatiale, de sa géométrie et de son contenu

en termes de programme se référe au destin para-
digmatigue de Nusshaum ... » 1l fait également
remarquer que la présence d'un tel musée et d'une
telle architecture dans une ville conservatrice est
surprenante.



P 316317

ANGULARITY, DANIEL LIBESKIND CREATES A
BUILDING THAT RESEMBLES A SCULPTURE.

MODULATING MATERIAL AND STRUCTURAL




DANIEL ILIBESK&ND L‘ J“ |
WISH MUSE
BERLIN GERM@NY 1989-99 |

COMPETITION /&7 |

| SY&RT OF PLANNIHG

FLRQR&REA IUTZFLACHE

| 1489
I| CONSTRUCTION &4

E!HIBITIGN SP&CE AUSSTELLL

COSTS / KOSTEN LTS 7
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DANIEL LIBESKIND'S LONG AWAITED JEWISH ‘ ANIEL LIBESKINDS LANG ERWARTETE
MUSEUM IN BERLIN OPENED ITS DOORS DEVOID HES MUSEUM OFFNETE SEINE PFORTEN
OF ANY COLLEGTION HNE ¢
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A ZIGZAGGING PATTERN OF OPENINGS
EVOKES THE IDEA OF RUPTURE, DESTRUCTION
AND ABSENCE. ‘







JUST AS SOME CONTEMPORARY ART SEEKS
OUT THE UNCOMFORTABLE, S0 THE JEWISH
MUSEUM PROPOSES NO EASY SOLUTIONS.

WHERE MUCH CONTEMPORARY ARCHITECTURE
SEEKS SIMPLICITY AND EASE, THIS DESIGN IS
INTENTIONALLY DIFFICULT.

DAS JUDISCHE MUSEUM ERSCHLIESST SICH
DEM BESUCHER NICHT OHNE WEITERES,

IM GEGENSATZ ZU VIELEN ANDEREN BAUTEN
IGT DAS MUSEUM BEWUSST KOMPLIZIERT
GESTALTET

DE MEME QUE CERTAINES (EUVRES ART CON
TEMPORAIN CHERCHENT A METTRE LE SPET
TATEUR MAL A L'AISE, LE MUSEE JUIF NE
PROPOSE PAS D'INTERPRETATION EVIDENTE

ALORS QUE LA PLIUPART DES (EUVRES ARCHI
TECTURALES CONTEMPORAINES RECHER
UHENT LA SIMPLICITE. LA CONCEPTION DU
MUSEE JOUE LA DIFFICULTE




P 324.325

1sh Museum has had ng and nil Das Judische Museum hat eine lange Vorgeschichte.  L'histoire du musée juif est nplexe. Le ! M JE darzustellen, wie der Museun B Jour consequence que le batiment
| y. The project was launched in 1988 Das Projekt wurde 1988 ais Erweiterung des Berlin- été lancé en 1988 en extension du Berlin Museu y Exnibition or ather tents, A frac lirektar W, Michael Blumenthal es formulierte, hat  se trouve pour ' e
it | . originally ISEUMS in und war urspran ) ] i lazu geflhrt, dafl das Museum zumindest vorerst tions. Une frag
] 2} ! 5( ! ted he pl hne E ben jst. Die Form eines gebro- ment du symbole S5 — a pu inspirer les plans de ce
f r i | Liky en I i E \enen (oder der 5S-Runen) sind als batiment trés différent de 25 Musees r
st | — tHinre of wilding w Juellen far den Grundrifl des Baus vorstellbar, der ment construits. Blusieurs de ses na esteront
] ] he Be all and the i r und Berlin et la décision de reins a cap ase remain Intentionally empty, symbolizing sich von allen anderen zeitaenossischen Museen volontairement vides pour symboliser le sentiment
¢ | nital t { clty s Bun tale de 'Allemagne dans la ville réunifiée a died as a leutlich abhebt, Viele Teile des Hauses werden be t'absence laisse par la disparition des Juifs victimes
) T M re h ine Anderung lLa ion d'inclure «la tota wulit leer bigiben, um die Leere zu symbolisieren, de I'Holocauste
t na El vdie a relation s Juifs allemands et Hle durch den Verlust der im Holocaust ermor
I 1 1l hichte der B ne det es non-Juifs de I'spogue roma it itstand

¢ Romer bis selon les mots du directe
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GIVEN LIBESKIND'S IDEAS ABOUT THE CON-
CEPT OF ABSENCE IN THIS ARCHITECTURE,
MEANING THAT OF THE ABSENCE OF THE JEWS
WHO WERE MURDERED, THE FACT THAT IT
OPENED EMPTY SEEMS APPROPRIATE.




FUMIHIKO MAKI

Born in Tokye in 1928, Fumihike Maki received
his B. Arch. dearee from the University of Tokyo in
1952, and M, Arch, degrees from the Cranbrook
Academy of Art (1953) and the Harvard Graduate
Schonl of Design (1954). He worked for Skidmore,
Dwings and Merrill in New York (1954-55) and
Sert Jackson and Associates in Cambridge, Massa-
chusetts (1955:58) before creating his own firm,
Maki and Associates, in Tokyo in 1965, Notable
huildings include Fujisawa Municipal Gymnasium
(Fujisawa, Kanagawa, 1984), Spiral (Minato-ku,

Fumihikoe Maki, geboren 1928 in Tokio, erwarh
1952 den Bachelor of Architecture an der Univer-

sitat Tokio, den Master of Architecture 1953 an der

Cranbrook Academy of Art und 1954 an der Har-
vard Graduate Schoal of Desian, Er arbeitete in
den Bires Skidmore, Owings and Merrill in New

York (1954-55) und Sert Jackson and Associates in

Cambridge, Massachusetts (1955-58), bevor er
1965 seine eigene Firma Maki and Associates in
Tokio grindete. Zu seinen herausragenden Bauten
gehdren die Stadtische Sporthalle in Fujisawa,

Né & Tokyo en 1928, Fumihiko Maki est B. Arch,
de ["Université de Tokyo et a obtenu deux Masters of
Architecture a la Cranbrook Academy of Art (1953)
et a I'Harvard Graduate School of Design (1954), 1|
travaille pour Skidmore, Owings and Merrill & New
York (1954-55), puis Sert Jackson and Associates
a Cambridge, Massachusetts (1955-58) avant de
créer sa propre agence, Maki and Associates, & To
kyo en 1965. Parmi ses réalisations les plus con-
nues figurent le Gymnase municipal (Fujisawa,
Kanagawa, 1984), Spiral (Minato-ku, Tokyo,



WINNER OF THE 1999 PRAEMIUM IMPERIALE,
FUMIHIKO MAKI IS ONE OF THE MOST URBANE
AND REFINED OF JAPAN'S CONTEMPORARY
ARCHITECTS, ALWAYS RETAINING HIS INNATE
ABILITY TO BE RESOLUTELY MODERN.

FUMIHIRG MAKYL DER GEWINNER DES PRAE

WL IMFERIALE VON 1999, ZAHLT ZU DEN AM

ITARKSTEN INTERNATIONAL AUSGERICHTETEN
JENOSSISCHEN ARCHITEXTEN JAPANS. ER

Takyo, 1985), National Museum of Modern Art
[Sakyo-ku, Kyott, 1986), Tepia (Minato-ku, Tokyo,
19891, Nippori Convention Cemter Makubarl Messe
(Chiba, 19891, Tokyo Metropolitan Gymnasium
[Shibuya, Tokyo, 1290}, and Yerba Buena Center
for the Arts (San Francisco, California, 1993).
recent projects include Nippon Convention Center
Makuhari Messe Phase |1, Chiba, completed in
1997, and the Hillside West buildings, completed in
1998, part of his ongoing Hillside Terrace project.

HAT SICH STETS DIE FAHIGKEIT BEWAHRT. EIN-
DEUTIG MODERN ZU BAUEN.

TITULAIRE DU PRAEMIUM IMPERIALE 1999,
FUMIHIKO MAKI EST L'UN DES PLUS URBAINS
£T DES PLUS RAFFINES ARCHITECTES LONTEM.
PORAINS JAPONALS, DOUE D'UN DON MODER-
NISTE INNE

MAKI AND ASSOCIATES
HILLSIDE WEST BUILDING C
13-4 HACHIYAMA.CHD
SHIBUYA KU, TOKYO 150-0035
JAPAN

TEL: + B1 3 5780 3880
FAX: + 81 3 3780 3881
E-MAIL: brendarmmakl-and-assaclates.co,jn

Kanagawa (1984), das Medienzentrum Spiral,
Minato-ku, Tokio (1985), das Staatliche Museum
fiir moderne Kunst in Sakyo-ku, Kioto (1986), das
Tepia-Gebaude in Minato-ku, Tokio (1989), das
Nippon Convention Center Makuhari Messe in
Chiba (1989), die Stadtische Sporthalle in Shibuya,
Tokio (1990) und das Yerba Buena Center for the
Arts in San Francisco (1993). 1998 wurden die
Hillside West-Gebaude als Tell seines laufenden
Prajekts Hillside Terrace fertiggestellt.

1985), le Musée national d'art moderne (Sakyo-ku,
Kyoto, 1986), Tepia (Minato-ku, Tokyo, 1989), le
Nippon Convention Center Makuhari Messe (Chiba,
1989), le Gymnase métropolitain (Shibuya, Tokyo,
1990) et le Yerba Buena Center for the Arts (San
Francisco, Califarnie, 1993). Ses projets récents
comprennent le Nippon Convention Center Maku-
hari Messe, phase 11 (Chiba, 1997) et les Hillside
West buildings (1998) qui font partie d'un projet
e cours de développement, Hillside Terrace.
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Toru Mitani

gestalteter

Name des Kremato- nam

VOLUNTARILY SCULPTURAL IN ITS DESIGN,
THIS CREMATORIUM TAKES INTO ACCOUNT
INFLUENCES AS DIVERSE AS JAPANESE
TRADITION AND MINIMALIST ART.

Lon una einen vor

'|||I||||i'|'||1']

]

e result  tekt woallte einen Ort schaffen, der sich von den in

1 Lr apan ublichen tberladenen Krematorien unter
iptura scheidet. Das Ergebinis ist streng und funktional

(=] 11 1 Eindruck. der durch die -_]l'l';l'}- abgewinkelte
eld 5

wird, die den Vorraum ab

tber den Bau und seine Innen

itschieden, Farben von
tl 10 use Grau his Schwarz zu verwenden, um Wirde aus

zudrucken, und Braun, um ein Gefuhl der Sanftheit

wentleness zu vermitteln.«

P 332.333

crématoriums typiques du Japon. Son

st adaptée a sa fonction et atteint a une
sorte de minimalisme sculptural, dont I'impression
est renforcée par un vaste mur incling en acier
Corten. En soulignant le concept de connexion
avec la nature exprimee par | parc, Maki explique

que pour le batiment et son inteérieur, =no

Wons
décideé de nous servir de couleurs qui vont du gris
au noir, pour exprimer la dignite, et le brun, pour

réer un sentiment d'humanités.



P 334.335

THE IDEA OF SOLEMNITY AND PEACE IS
EVERYWHERE PRESENT IN THE SPACES
WITHIN THE CREMATORIUM.
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P 336.337

NAKASE, CHIBA, JAPAN, 1996-97






THIS EXHIBITION COMPLEX IS LOCATED NEAR
THE HIGHWAY LEADING FROM TOKYO TO THE
NARITA AIRPORT

P 338.339
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Henk Dol tcenter), Chris de Weijer (left), Francine
Houbern (right) and Erick van Eaeraat (who left
the group in 1995) created Mecanoo in 1984 in
Deift. D& and de Weljer were born in 1956, and
Francine Houben a year earlier. All three attended
the Technical University of Delft, graduating in
1983 and 1984, Their work included large housing
projects such as the Herdenkingsplein in Maastricht,
Netherlands (1990-92), and smaller-scale projects
such as their 1990 Boompjes Pavilion (a canti-
levered steucture overlooking the harbor of Rotter-

Mecanoo wurde 1984 von Henk Doll, Chris de
Weijer, Francine Houben und Erik van Egeraat (der
die Gruppe 1995 verliell) gegrindet. Doll (Mitte,
geboren 1956), de Weljer (links, geboren 1956)
und Houben (rechts, geboren 1955) besuchten die
Technische Universitat Delft und schlossen ihr Stu-
dium 1983 bzw. 1984 ab. Zu (hren Bauten zahlen
arofle Wohnbauprojekte wie Herdenkingsplein in
Maastricht (1990-92) und kleinere Objekte wie der
Boompjes-Pavillon (1990), ein Gebaude am Rotter-
damer Hafen nahe der neuen Erasmus-Bricke und

Henk Dall (au miliew, Chris de Weijer (a gauchel.
Francine Houben (a droite) et Erik van Egeraat
(qui a quitteé le bureau en 1995) ont crée Mecanoo
a Delft en 1984. H. Doll et C. de Weijer sont nés
en 1956, et Francine Houben un an plus tét. Tous
les trois ont eétudié a I"'Universite Technique de
Delft dont ils sont sortis dipldmés en 1983 et
1984, Leurs recherches comprennent de grands
projets de logements comme le Herdenkingsplein
a Maastricht (1990-92) et d'autres plus petites
comme le Boompjes Pavillon (1990, une structure



BACK AS A CREATIVE FORCE AFTER THE
DEPARTURE OF ONE OF THEIR FOUNDING MEM-
BERS, MECANDO 15 ONCE AGAIN BREAKING
NEW GROUND WITH THEIR LIBRARY FOR THE
DELFT TECHNICAL UNIVERSITY, WHERE THE
FIRM'S PRINCIPALS STUDIED.

MECANGU BETRITT NAUH AUSSCHEIDEN EINES
SEINER GRUNDUNGSMITGLIEDER NELILAND
MITSEINER BIBLIOTHEK DER TECHNISCMEN

dany, close to-the new Erasmus Bridae), and a
private house in Rotterdam (1989-91). Signature
features of these projects include unexpected use
of materials, as in the Rotterdam house, where
bamboo and steel are placed in juxtaposition with
toncrete, for example, or an apparent disequilib-
i, as in-the Boompjes Pavilion. Current projects
of Mecanoo include a new 9,300 m* library, music
school and museum, Canadaplein, Alkmaar (1997-
20004, and an office for a Housing Association,
Site Woondiensten, Doetinchem (1998-2000).

UNIVERSITAT DELFT  AM DER DIE LEITER DES
BURDGS STUDIERT HABEN.

MECANDD ARCHITECTEN B.V.
OUDE DELFT 203

2611 HD DELFT

REGAIN DE CREATIVITE APRES LE DEPART DE
L'UN DE SES MEMBRES FONDATEURS: MECA-
NOO FAIT A NOUVEAU PARLER OE LUI AVEC 54
BIBLIOTHEQUE DE L'UNIVERSITE DE TECHNOLO-
GIE BE DELFT, 0l SES ASSOCIES ONT ETUDIE.

TEL
Fax:
E-MALL: mecanao i, pind

THE NETHERLANDS

« 3145214 Jaah
5115 214 0987

WEB: wwwasdallinl! mecanno

ein Wohnhaus in Rotterdam (1989-91). Charak-
teristisch fir ihee Bauten sind dle Verwendung
ungewdhnlicher Materialien oder ein beabsichtiates

Ungleichgewicht, wie im Boompjes-Pavillon. Gegen:

wartige Projekte von Mecanoo sind eine Bibliothek,
eine Musikschule und ein Museum am Canadaplein
in Alkmaar (1997-2000) sowie ein Birogebaude
fir die Wohnungsbaugesellschaft Site Woondien.
sten in Doetinchem (1998-2000), alle in den
Niederlanden.

en porte-a-faux qul donne sur le port de Rotterdam,
ou une résidence privée a Rotterdam (1989-91),
On retrouve dans leurs projets un recours a des
matériaux inattendus ou a certains déséquilibres
apparents. Parmi les projets actuels de 'agence:
une bibliotheque de 9300 m?, une école de musique
et un musée i Canadaplein, Alkmaar (1997-2000),
el un bureau pour une association se consacrant

au logement (Site Woandiensten, Doetinchem,
1998-2000), tous aux Pays-Bas.
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MECANOO

CENTRAL LIBRARY,
DELFT TECHNICAL
UNIVERSITY

DELFT, THE NETHERLANDS, 1993-98
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THE CENTRAL CONE SIGNALS THE PRESENCE
OF THE LIBRARY WHOSE SLOPING ROOF IS
COVERED WITH GRASS.

THE CONE ALSO SERVES TO BRING LIGHT INTO
THE LOWER LEVEL. ANGLED FACADES AND
COLUMNS ARE DTHER UNUSUAL FEATURES.

P 344.345



1ouvelle bibliothegue: « Son tolt gazonné &'
ein  biais a partir du sol, comme une teuilie de papie

que 'on souléveralt par un coin.» Le toit semé

ter stored Je nach Jahreszeit wird, um Klimaanlagen zu ver 1 chaleur allmente par de 'eau emmagasinée dan



rch den Umlauf von des citernes protondement enfouies evite un condi

N untergrund gelagert tionnement d'air classique. Un cone o

couvert de Stuc et terming par une pointe de metal

essus de la salle de lecture pour

Tageslicht in den dar lgnaler la presence du batiment et apporter un pay

the Magazine liegen de lumiere a l'espace qu'll recouvre, Les rayonnag

vendige Klin
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THE GRASS-COVERED ROOF (SEE P 342.343)
DISGUISES THE SIZE (15,000 M?) OF THE

LIBRARY'S SPACES.







BORN IN 1934, DESIGNER OF THE GETTY CEN-
TER IN LOS ANGELES, RICHARD MEIER IS ONE
OF THE MOST CONSISTENT AND RIGOROUS OF
CONTEMPORARY ARCHITECTS, RELYING ON
STRICT GRID SYSTEMS AND ALMOST ALWAYS
ON WHITE CLADDING.

RICHARD MEIER, ERBAUER
IN LOS ANGELES, IST EINER
TESTEN UND NUCHTERNSTEN ZEITGENOSSI




SCHEN ARCHITEKTEN, DER MIT STRENGEN RICHARD MEIER & PARTNERS

HANTERSYSTEMEN ARBEITET UND WANGE A4S TENTH AVENUE

MEIST WEISS VERKLEIDET, | NEW YORK, NEW YORK 10018
UNITED STATES

HILHASD MEIER, AUTEUR DU GETTY CENTER

A LU3 ANBELES, EST LUN DES ARCHITELTES & TEL: - 1 212967 6060

LES PLUS RIGIUREL X ET LES PLUS LONSTANTS FAX: - | 212 967 3247

[1ANS 5A DEMARLHE IL TRAVAILLE A PARTIR E-MALL: rmpininchartmeler.com
[UN SYSTEME DE TRAME ET A RECOURS A UN WEB: vevenrichardmeler.com
FEVETEMENT EXTERIEUR BLANC

Germany, 1979-85), High Museum of Art (Atlanta, werk in Frankfurt a. M. (1979-85), das High Mu- Museum of Art (Atlanta, Géoraie, 1980-83), siege
beornia, 1980-83), Canal + Headquarters (Paris, seum of Art, Atlanta (1980-83), die Hauptverwal-  de Canal+ (Paris, 1988-92), Hatel de Ville et

1988.92), City Hall and Library (The Hague, tung von Canal+, Paris (1988-92), Rathaus und hibliotheque (La Haye, 1990-95), Musée d'Art Con-
1990-95), Barcelona Museun of Contemporary Bibliothek. Den Haag (1990-95), das Museum fiir  temporain (Barcelone, 1988-95) et Getty Center
Art {1988.95), and Getty Center (Los Angeles, Zeitgenassische Kunst, Barcelona (1988-95) und {Los Angeles, Californie, 1984-97). |l travaille ac-
California, 1984-97). Current work includes a das Getty Center, Los Angeles (1984-97). Gegen- tuellement sur le projet de U.S. Courthouse and

S Courthouse and Federal Bullding {Phoenix, wartig arbeitet er am U. S. Courthouse and Federal  Federal Building, & Phoenix, Arizona (1995-2000).

Arizona, 1995-2000). Building, Phoenix, Arizona (1995-2000).



RICHARD MEIER

CHURCH
OF THE YEAR 2000

ROME, ITALY, 1996-2000




THE THREE CURVED WALLS OF THE CHURCH
SYMBOLIZE THE HOLY TRINITY AND ADMIT
AMPLE NATURAL LIGHT TO THE INTERIOR,

ning |n the early 1990s, the Vicarlato di

n plans for the construction of 50 new

Jubileg Year in

rnational competit /as or

aanized far that church, which would symbolize the

mpartance of the Jubilee, and re J the commit

nent of the Cathollc Church to the arts. The invited

architects were Glinter Behnisch, Santiago Cala

-isefimian, Frank O y, and Richard

vor, and his design is being built in

signed in Meier's

sails, the three

at the church, symbaolizing the Holy

t-ample fight. Light is

the architecture of Richard M
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Anfang der 90er Jahre begann der Vicariato di
Roma mit der Planung von 50 neuen Pfarrkirchen,
um das Heilige Jahr 2000 zu feiern. Wenige dieser
Kirchen werden tatsachlich termingerecht ausge-
fuhrt sein; besondere Bedeutung wird jedoch einer
von ihnen zugeschrieben: Ein internationaler Wett

bewerh wurde fir diesen Bau a lobt, der die

na des Jubilaums symbolisieren und die

Verpflict

itung der katholischen Kirche gegenuber
den Ki

1sten erneut bekraftigen soll. Eingeladen

wurden die Architekten Ginter Behnisch, Santiago

Calatrava, Peter Eisenman, Frank 0. Gehry und
Richard Meier, der den Wetthewerb gewann. Die

drei in Form aulgespannter S

gel gestalteten, ge-

crummten Wande der Kirche in dem fiir Meiers

Architek

lisieren die Hei

typischen Well syr

ige Dreifaltigkeit und sorgen flir eine ausreichende

lichtung des Kirchenraums. Das Licht ist ein all-
gegenwartiges Element in der Architektur Richard
Meiers; in religidsem Kontext angewandt, gewinnt

es an Bed

ung und Symbolkraft. Die Bestuhlung
steht rechtwinklig zur letzten und griBten dieser

segelformigen Wande.

C'est au debut des annees 90 gue le vicariat de
Rome a lance les plans de construction de 50 nou
velles eglises paroissiales pour célébrer le Jubilé

de I'an 2000, Peu de ses projets seront en fait ter-
mings a termps, mais une importance particuliére a
ete donnee a l'un d'entre eux. Un concours interna-
tional a en effet été organise pour édifier un lieu de
du Jubilée,
8t de I'Eqlise

culte charge de symboliser I'événame

et de manifester le renouveau d'int
pour les arts. Les architectes Invités furent Ginter
Behnisch, Santiago Calatrava, Peter Eisenman,
Frank 0. Gehry et Richard Meler, dont le projet

pour le guar

- de Tor Tre Teste fut retenu. Congus
dans le style blane, caractéristique de I'architecte,
les trois murs en forme vaoile de I'église et symbo-
lisant la Sainte Trinité laissent pénétrer une abhond-

ante lumiére. Celle-c

est une des grandes constan-

tes de ';euvre de Meier, Dans un contexte religieux,
elle prend un sens &t une puissance renouvelés, Les
bancs sont perpendiculaires au dernier et plus
grand des trois murs-voiles, selon un plan différent
de la configuration intérieure traditionnelle des

ealises chrétiennes.



OSHIKO MORI

AND GWENAEL NICOLAS

Toshiko Mari attended the Cooper Union Schoal
of Art and School of Architecture (1970-76), and
received an Honory Master of Architecture degree
from the Harvard School of Design In 1996. She

is currently a Professor at Harvard. She has work-

ed on numerous retall stores, such as Comme des
Garcons (New York, 1998}, and Kyoto Arts &
Fashions (MNew York, 1989) as well as corporate
offices such as Sony Research Laborataries, New

Tashiko Mori studierte an der Cooper Union in
New York (1970-76) und erwarb 1996 den Honory
Master of Architecture an der Harvard School of
Design, wo sie zur Zeit eine Professur innehat.

Sie hat viele Ladenlokale geplant, so etwa Comme
des Gargons (1998) und Kyoto Arts & Fashions
(1989), beide in New York, auflerdem Bilirobauten
wie die Sony Research Laborataries (1996) und
Nigel French International (1991), ebenfalls in

Toshiko Mori a étudié aux Cooper Unjon School of
Design et School of Architecture (1970-74). Elle

est Honory Master of Architecture de la Harvard

School of Design en 1996, et enseiane actugllement
a Harvard. Elle a créé de nombreux magasing dont
Comme des Gargons, New York (1998), Kyato Arts
& Fashions, New York (1989) ainsi gue des sifges
d'entreprise dont Sony Research Laboratories, New
York, 1996, ou celul de Nigel French |nternational,



IN A SMALL SPACE IN THE SOHO AREA OF NEW
YORK, MORI AND NICOLAS HAVE CREATED A
FUNCTIONAL BOUTIQUE. THEIR SENSE OF COLOR
AND HIGH-TECH MATERIALS TRANSFORMS AND
BRINGS THE VOLUME ALIVE.

U EINEM KLEINEN RAUM IM NEW YORKER
HEZIBK SHO HAREN MORI UND NICOLAS EINE
FURKTIONALE BOUTIQUE GESCHAFFEN. DAS
SIUMERE GEFUML DER ARCHITEXTEN FUR

Yark 11996), and Nigel French International, New
York (19910, Born in 1966 in France, Gwenael
Nitolas studied at the Ecole Supérieure d'Arts
Graphigues et d'Architecture d'intérieure (ESAG)
in Farfs, 1984-88. He has worked on Pleats Please
houtiques for Issey Miyake in Paris and Japan as
well a5 New York, and warked on the bottle and
package tesign for the Miyake perfume “Le Feu
'l5sky,”

FARBEN UND HIGH-TECH-MATERIALIEN VER-
ANDERT DEN RAUM UND ERWECKT IHN ZUM
LEBEN.

C'EST DANS UN PETIT LOCAL DU QUARTIER DE
SOHO A NEW YORK QUE MORI ET NICOLAS ONT
CREE CETTE BOUTIQUE TRES FONCTIONNELLE.
LEUR SENS DES COULEURS ET DES MATERIAUX
HIGH TECH ONT REUSS] A TRANSFORMER ET
ANIMER CE YOLUME

TOSHIKO MORI ARCHITECT

145 HUDSON STREET, 4TH FLOOR
NEW YORK, NEW YORK 10013
UNITED STATES

GWENAEL NICOLAS
CURIDSITY INC.

1-52-4 #403 YOV0G|
SHIBUYA-KU, TOKY( 151-0053

JAPAN

TEL: + 1212 274 8687
FAX: + 1 212 274 9043
E-MALL: TMariArchii ADL com

TEL: + 81 3 5333 8525
FAX; = 81 3 5333 8526

E-MAIL: nigolasticurinsiy.co,ip

New York. Gwenael Nicolas, geboren 1966 in
Frankreich, studierte an der Ecole Supérieure
d'Arts Graphigues et d'Architecture d'Interieur
(ESAG) in Paris (1984-88). Er arbeitete an den
Pleats Please-Boutiquen von Issey Miyake in Paris,
Japan und New York und an der Gestaltung von
Flacon und Verpackung des Miyake-Parfums

sLe Feu d'lsseys.

New York (1991). Né en France en 1966,
Gwenael Nicolas a étudié a I'Ecole Supérieure
d'Arts Graphigues et d'Architecture d'Intérieur
(ESAG) & Paris (1984-88). | a travaillé sur les
boutiques Pleats Please d'Issey Miyake & Paris,
au Japon et & New York, ainsi que sur la bouteille
et le packaging du parfum de Miyake « Le Feu
t'lssey s,
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TOSHIKO MORI AND GWENAEL NICOLAS

ISSEY MIYAKE PLEATS
PLEASE BOUTIQUE

NEW YORK, NEW YORK, UNITED STATES, 1998

ing Boutique des japanischen Mode- Cette petite boutigue congue pour le couturier jape
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THE POLYMER RESIN FILM APPLIED TO THE
GLASS SURFACES, MAKES THEM TRANSLU-
CENT OR TRANSPARENT ACCORDING TO THE
VIEWING ANGLE
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LENN MURCUTT

Glenn Murcutt, born in London in 1936 of Austra-  Glenn Murcutt, als Sohn australischer Eltern 1936 Glenn Murcutt nait & Londres en 1936 de parents
fian parents, He studied at the Sydney Technical Col- in London geboren, studierte am Sydney Technical  australiens. Il étudie Iarchitecture au Sydney Tech-
lege, University of New South Wales, and worked College der University of New South Wales und ar-  nical College, University of New South Wales, et
in the offices of Levido & Baker (1956), Neville beitets in den Biiros Levido & Baker (1956), Nevil- fait ses débuts dans les agences de Levido & Baker
Gruzman (1958-59), and Allen & Jack (1962), be-  le Gruzman (1958-59] und Allen & Jack (1962), (1956, Neville Gruzman (1958-59) et Allen &
fore creating his own office In 1969, He has taught  bevor er 1969 sein eigenes Blro grindete. Er lehr-  Jack (19.621. avant de s'établir a son compte en

at the University of New South Wales, and traveled te an der University of New South Wales und unter- 1969, 11 a enseigné a son université, et a beaucoup
extensively in Europe and the United States. His nahm ausgedehnte Reisen pach Europa und in die  voyage en Europe et aux Etats-Unis. Parmi ses



GLENN MURCUTT IS A LEGENDARY FIGURE IN
AUSTRALIAN ARCHITECTURE, MAINLY KNOWN
FOR HIS PRIVATE HOUSES, AND YET HE IS S0
LITTLE CONCERNED WITH HIS PERSONAL PUB-
LICITY THAT HE DOES NOT HAVE A PICTURE OF

HIMSELF.

GLENN MURCUTT, VOR ALLEM DURCH SEINE
WONNHAUSER BERANNT, 15T EINE LEGENDARE
GESTALT DER AUSTRALISCHEN ARCHITERTUR

Built work includes numerous private houses, such
a2 the Magney House (Bingi Point, NSW, 1982-
£4), the Meagher House (Bowral, NSW, 1988-92),
antl the Marika-Aiderton House (Yirrkala, North-
ern Territory, 1991-94), as well as the Museum of
Local History and Tourism Office (Kempsey, NSW.
1474982, 1986-88), and a Restaurant (Berowra
Waters; Sydney, 1977-78. 1982-83).

SZENE DENNDCH [ST ER SO WENIG UM SEINE
PUBLICITY BEDACHT, DASS ER NICHT EINMAL
EIN FOTO VON SICH BESITZT,

ESSENTIELLEMENT CONNU POUR SES MAISONS
INDIVIDUELLES, BLENN MURCUTT EST UNE
FIGURE LEGENDAIRE DE LARCHITECTURE AUS.
TRALIENNE. IL EST 51 PEU SENSIBLE A LA
PUBLICITE, QUL NE DISPOSE MEME PAS D'UN
PORTRAIT DE LUL

Vereinigten Staaten. Sein Werk umfaBt zahlreiche

Privathiuser: Haus Maaney in Bingi Paint, NSW
(1982-84), Meagher in Bowral, NSW (1988-92)
und Marika-Alderton in Yirrkala, Northern Ter-

ritory, (1991-94), auBerdem das Heimatmuseum

und Fremdenverkehrsamt in Kempsey, NSW (1979-
82, 1986-88) und das Restaurant Berowra Waters

in Sydney (1977-78, 1982-83).

GLENN MURCUTT & ASSOCIATES PIL
1764 RAGLAN STREET

MOSMAN NSW 2088

AUSTRALIA

TEL/FAX: = 61 2 99 69 77 97

réalisations: Magney House (Bingi Point, Nou-
velles-Galles du Sud, 1982-84), Meagher House
(Bowral, Nouvelles-Galles du Sud, 1988-92),

ou Marika-Alderton House (Yirrkala, Northern
Territory, 1991-94), le Museum of Local History
and Tourism Office (Kempsey, Nouvelles-Galles
du Sud, 1979-82 et 1986-88) et un restaurant a
Berowra Waters (Sydney, 1977-78 et 1982-83).



GLENN MURCUTT

PRIVATE RESIDENCE

MOUNT WILSON, NEW SOUTH WALES, AUSTRALIA, 1989-94



: .
\




MIXING THE IDEA OF AN EPHEMERAL SHED
WITH A BRIGHT, CLEAR ARCHITECTURE,
MURCUTT CREATES THIS MODERN REFUGE.

SET INTO THE WOODS AND RESPONDING TO
THEM, THE HOUSE NONETHELESS CARVES DUT
A DOMAIN OF ITS OWN.
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lesign ant triugen Planunags: und Bauzeit mehr als fiinf Jahre.  ans pour concevoir et construire la maison



Winy Maas (left), Jacob van Rijs (center) and

Nathalie de Vries (right) created MVRDV in 1992.

The name of the firm is made up of the initials of
the surnames of the partners. Born in 1959, Maas,
like his two partners (both born in 1964), studied
at the Technical University in Delft. Both Maas
and van Rijs worked for OMA. Maas and de Vries
worked in the office of Ben van Berke! before
founding MVRDV. Aside from the Villa VPRO,
their work includes the RVU Bullding, Hilversum,

Winy Maas (links), Jacob van Rijs (Mitte) und
Nathalie de Vries (rechts) griindeten MVRDV im
Jahre 1992; der Name des Biros jst aus den Ini-
tialen ihrer Nachnamen gebildet. Maas (geboren
1959), van Rijs (geboren 1964) und de Vries (gebo-
ren 1964) studierten an der Technischen Universitat
Delft. Maas und van Rijs arbeiteten zuvor fir OMA;
Maas und de Vries bei Ben van Berkel. Zu ihren
Werken gehdren das RVU-Gebaude in Hilversum
(1994-97), ein Doppelhaus in Utrecht (1995-97)

Winy Maas (né en 1959, a gauchel, Jacob van Rijs
(né en 1964, au milieu) et Nathalie de Vrles (née
en, 1964, a droite) ont créé MVRDY en 1992, dont
le nom reprend leurs initiales. W. Maas, comme
ses deux associes, a etudié I'architecture & |'Uni-
versité Technique de Delft. Avec J. van Rijs il a
travaillé pour I'agence OMA, et avec N. de Vries
pour Ben van Berkel. En dehors de leur Villa VPRO,
ils ont construit le RVU Building a Hilversum
{1994-97), une maison jumelée a Utrecht (1995-



USING THEIR OWN INITIALS FOR THEIR FIRM'S
NAME, MAAS, VAN RIJS AND DE VRIES HAVE
SET THE PACE IN THE YOUNGER GENERATION
OF DUTCH ARCHITECTURE THAT IS INFLUENCED
BY REM KOOLHAAS.

A4S, YAN RIJS UND DE VRIES, DIE IMRE
INTTIALEN 2UN FIRMENNAMEN MACHTEN,
GEREM DAS TEMPO DER JUNGEN GENERATION

Netherlands 11994-97), a Double House in Utrecht,
Netherlands (1995-97), and WoZoCo, 100 apart-
ments for elderly people, Amsterdam-Osdorp (1997).
They have also worked on urban development
schemes such as their *Shadow City Bergen Op
Zoom" project (1993), or the masterplan for Park-
lane Airport, Eindhoven, Netherlands, The Villa
VPRO bears some similarity to a 1993 project for
a church in Barendrecht that evolved from a

seheme invalving “folded” shapes,

IN DER HOLLANDISCHEN ARCHITEKTURSZENE
AN, DIE VON REM KOOLHAAS BEEINFLLUSST IST

MVRDV
POSTBUS 63136

3002 JC ROTTERDAM

50US CETTE DENOMINATION COMPOSEE DE
LEURS INITIALES, MAAS, VAN RLIS ET OE VRIES
DONNENT LE TON A UNE NOUVELLE GENERA-
TION DARCHITECTES NEERLANDALS INSPIRES
PAR REM KOOLHAAS,

THE NETHERLANDS

TEL: ¢+ 31 10 477 2860
FAX: < 3110 477 3627
E-MAIL: mvreivtl harchined.nl

WEB: wavw.archined nifmvriviivrea imi

sowie WoZoCo, ein Komplex mit 100 Senioren:
wohnungen in Amsterdam-Osdorp (1997). Darilber
hinaus haben sie stadtebauliche Planungen wie
das Projekt »Shadow City Bergen Op Zooms
(1993) vder den Bebauungsplan fir den Flughafen
Parklane in Eindhoven erarbeitet. Die Villa VPRO
weist gewisse Ahnlichkeiten mit dem Entwurf fiir
eine Kirche in Barendrecht von 1993 auf, der
ebenfalls aus einem System sgefalteters Formen
entwickelt ist.

97), ainsi que WoZoCo, 100 appartements pour

‘persannes agées a Amsterdam-Osdorp (1997).

11s ont également travaillé a des programmes

d'urbanisme comme leur projet de « Shadow City

Bergen Op Zoom« (1993), ou |e plan directeur de
I'aéropart Parklane 4 Eindhoven. La Villa VPRO
présente certaines similarités avec leur projet
d'église pour Barendrecht (1993), issu d'une étude
sur les espaces «pliésw.



HILVERSUM THE NETHERLANDS, 1993-97
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HIGHLY UNEXPECTED FEATURES INCLUDE b RON
INCLINED FLOORS WITH DRIENTAL RUGS AND A\ TALL R&T VOHMN
A CRYSTAL CHANDELIER. L E E N DIESEM | RNEH

THE BUILDING CLEVERLY ALTERNATES OPACITY
AND WEIGHT WITH TRANSPARENCY AND LIGHT-
NESS.
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SECTIONS AND PHOTOS SHOW HOW THE IN-
CLINED FLOOR PLAN IS INSERTED INTO THE
DESIGN

TR ST

P 372.373
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wohnliche Archite

Diese unge

France zusammenage

eigens zum Bau des Stade de
funden; die Mitglieder wurden vom Baukonsortium
nachdrucklich darum gebeten. Michel Macary

arpeiteten

rechits) und Aymeric Zublena (lin

971 in der von ihnen gegriinde

sammien; Macary trug die Verant

. Lan:

Projekte Marne-la-Vallé

wortunag tu

Carcans-Maubuisson und Naouveau Bercy. Vor dem

Bau des Stadions war er vor allem durch seine Mit

iwrbeit an leoh Ming Peis Grand Louvre bekannt

Ce groupe t'architectes s'est constitué pour cons
truire le Stade de France, avec les encouragements
d'un consortium de constructeurs. Michel Macary
(a droite) et Aymeric Zublena (a gauche) ont tra
vaille ensemble dans leur propre agence, SCAU

te-en-chef

Macary a eté archited

des villes de Marne-la-Vallee, Lanau, Carcans

Maubuisson et du projet du Nouveau B
Pei sur le Grand

par ailleurs collaboré avec | M

Louvre. Zublena a travaille sur les plans d'urbanis

-la-Vallee, L'hd

s Aires et d

me de Buen



AGENCE COSTANTINI REGEMBAL
MACARY ZUBLENA 19, RUE DE LA FORGE
5 RUE LEMAIGNAN ROYALE
75014 PARIS, FRANCE 75011 PARIS

FRANCE
TEL: + 33 40 78 84 00
FAX: + 33140 788598 TEL » 33143725044
E-MAIL: FAX: + 35143 72 36 08
scanigrehitectes.net WEEB; www.costanting
WEB: waw scannewz.net  regembal com

P 374375

A GROUPING OF ARCHITECTS CREATED SPECIF- BUROS, DIE ZUR KOOPERATION VERPFLICHTET
ICALLY FOR THE CONSTRUCTION OF THE STADE  WURDEN.

DE FRANCE IN PARIS, MZRC IS SIMPLY THE

SUM OF TWO PRACTICES ENCOURAGED TO. . REGROUPEMENT D'ARCHITECTES CONSTITUE

WORK TOGETHER. A LU'DCCASION DU PROJET DU STADE DE
FRANGE A PARIS, MZRG EST LA SOMME DE
DEUX AGENCES INCITEES A COLLABORER

DIESE VEREINIGUNG VON ARCHITEKTEN, DIE FAR LES PROMOTEURS DU PROJET.

SICH SPEZIELL FUR DEN BAU DES STADIONS

TUSAMMENGEFLNDEN HAT BESTEHT AUS ZWEI

Zublena worked on the urban plans of Buenos Aires  geworden. Zublena arbeitete an den stadtebaulichen pital Georges-Pompidou qu'il a récemment acheve
and on Marne-la-Vallée as well, His recently com-  Entwiirfen for Buenos Aires und Marne-la-Vallée. & Paris témoigne de sa compétence dans le domaine
pleted Gearges-Pompidou Hospital in Paris can- Mit dem kiirzlich fertiggestellten Georges Pompi-  hospitalier. Michel Regembal et Claude Costantini
firms his mastery of hospital construction. Michel  dou-Krankenhaus in Paris hat er seine Fahigkeiten  collaborent depuis 20 ans, Ils ont construjt I'Ecole
Regembal and Claude Costantini have worked to- erneut unter Beweis gestellt. Michel Regembal und  de la Légion d'Honneur a Saint-Denis et de nom-
guther for 20 years. They built the Légion d'Honneur  Claude Costantini arbeiten seit 20 Jahren zusam- breux batiments administratifs, comme les bureaux
School in Saint-Denis. and numerous administrative  men, Sie bauten die Schule der Légion d'Honneur  du département du Loiret ou 'immeuble du Centre
bultdings such as the Departmental Offices of the in Saint-Denis und zahlreiche Blirohduser, darunter  des Impdts d'Ajx-en-Provence,
Loiret reqion, and the Tax Authority building in das Verwaltungsgebaude des Départements Loiret
Aix-en-Provence. und das Finanzamt in Aix-en-Provence, alle in

Frankreich.
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GIVEN IT5 LARGE SCALE AND UNEXPECTED
ROOF DESIGN, IT WAS A FEAT OF ARCHI-
TECTURE AND ENGINEERING TO OPEN THIS
STADIUM ON TIME.

DIE ENORMEN AUSMASSE UND DIE UNGE-
WUHNLICH HGESTALTUNG MACHEN DIE
AN HTE EROFFNUNG DES 5TADIDNS
EINER AUSSERGEWOHNLICHEN LEIS

DER ARCHITEKTEN

3| LON CONSIDERE SA DIMENSION E
& N TOIT. CE FuT UNE PRO
ARCHITECTES ET DES INGENIEUR
C'ACHEVER CE CHANTIER DANS LE
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covers 17 hectares, The roof, a major elem-

ent of the design, Is suspended from 18 steel poles

'5 & total of & hectares in area. There

dare agproximately 5,000 parking spaces near the

stadium, and two rapid transit public transport

JOE Visite

Jlsitors ta actually see the playing field before they

RER} were built near the site to encour

iter thrauah one of the 120 entrances, a factor

ces the usual feeling of claustrophobia

iheze circumstances,

irs ot to come by car. The design permits

achse des ovalen Stadions mifit 274 m, das Gelande
der gesamten Anlage 17 ha. Das Dach als Haupt-
element des Entwurfs ist an 18 Stahimasten auf-
aehdngt, seine Fldche betraat insgesamt & ha. In
unmittelbarer Nahe des Stadions befinden sich etwa
5000 Parkplatze und zwei Stationen der Schnell
hahn (RER). Die Form des Stadions erlaubt den
Zuschauern einen Blick auf das Spielfeld, noch ehe
sie durch einen der 120 Eingdnae die Tribinen
betreten, Dieser Kunstgriff vermindert das klaustro-
phobische Gefiihl, das solche Bauten oft vermitteln.

du a 18 poteaux d'acier et mesure b hectares. En
viron 5000 places de parking ont été prevues, et
deux stations de RER ont été construites pour en-
courager les spectateurs a venir par les transports
publics. La conception des accés permet aux spec
tateurs de voir le terrain de jeu avant d'arriver &
leur place par une des 120 entrées, facteur qui ré-
duit le sentiment de claustrophobie fréquemment l1é
a ce type de construction.



RESTAURANT

GRAND
PUBLIC LOGES OFFICIELS PANORAMIGUE
HEN EEN
SIEGES PRESSE ELOC
AFFAIRES TECHNIGUE

){:\ a o S
——=— _' ]_,I:_J_ ___—;:.E.E == .['.' ‘
£ TN
1 T 3 L
- - :

| t
/? /lT: i 7 Mz
il 74| IR ; i N,
m—— eessaalinil B
Al
51‘:

|
[ {w]
L}

R
) ERR TR




THE OVAL FORM OF THE STADIUM WAS IM- DAS STADION VERFL N
POSED BY THE NECESSITY OF INCLUDING A FUR LEICHTATHLE
COURSE FOR TRACK AND FIELD EVENTS. SEINE DVALE FORM

LA FORME OVALE DU STADE V

NECESSITE OE PREVUOIRE UNE PISTE GE COUF

POUR CERTAINES DISCIPLINES 5

P 380.381
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AT 55 YEARS OF AGE, JEAN NOUVEL HAS FRE-

QUENTLY BEEN CALLED THE MOST INVENTIVE
AND ONE OF THE MOST INFLUENTIAL ARCHI-
TECTS OF HIS GENERATION. HIS BOLD FORMS

AND UNEXPECTED USE OF MATERIALS SET HIM

APART FROM MANY OTHER FRENCH ARCHI-
TECTS.

JEAN NOUVEL

Born in 1945 in Fumel, France, Jean Nouvel was
admitted to the Ecole des Beaux-Arts in Bordeaux
in 1964, 1n 1970 he created his first office with
Frangois Sefgneur. His first widely noticed project
was the Institut du Monde Arabe in Paris (1981~
&7, with Architecture Studio). Other works include
his Nemausus housing (Nimes, France, 1985-87),
offices for the CLM/BBDO advertising firm (Issy-
les-Moulineaux, 1988-92), Lyons Opera House
(1986-93), Vinci Conference Center (Tours, 1989-

Jean Nouvel, geboren 1945 in Fumel, Frankreich,
studierte ab 1964 an der Ecole des Beaux-Arts in
Bordeaux. 1970 grindete er zusammen mil Fran-
cois Selgneur sein erstes Bliro. Weithin bekannt
wurde Nouvel mit seinem Institut du Monde Arabe
in Paris (1981-87), bei dem er mit Architecture
Studio zusammenarbeitete. Weitere herausragende
Werke sind die Wohnanlage Nemausus in Nimes
(1985-87), die Biiros der Werbeagentur CLM/BBDO
in Issy-les-Moulineaux (1988-92), das Opernhaus in

DER SSJAHRIGE JEAN NOUVEL IST HALIFIG ALS
GER PHANTASIEVOLLSTE UND EINER DER
EINFLUSSREICHSTEN ARCHITERTEN SEINER
GENERATION BEZEICHNET WORDEN. SEINE
KUHNEN FORMEN UND DIE UNGEWOHNLICHE
VERWENDUNG VON MATERIALIEN UNTER-
SCHEIDEN tHN VON VIELEN ANDEREN FRAN.
ZOSISCHEN ARCHITEKTEN,

Né en 1945 a Fumel, Jean Nouvel est admis a
I'Ecale des Beaux-Arts de Bordeaux en 1964. En
1970, il crée sa premiére agence avec Frangois
Seigneur. Son premier projet trés remarqué est
I'Institut du Monde Arabe & Paris (1981-87, avec
Architecture Studio). || réalise également Im-
meuble de logements Nemausus & Nires (1985-
87), les bureaux de I'agence de publicité CLM/
BBDO & [ssy-les-Moulineaux (1988-92), I'Opéra de
Lyon (1986-93), le Vinci Centre International de




ARCHITECTURES JEAN NOUVEL
10, CITE DANGOULEME

75011 PARTS

FRANCE

A 55 ANS, JEAN NOUVEL EST SOUVENT CONSI.
DERE COMME L'UN DES ARCHITECTES LES

PLUS INVENTIFS ET LES PLUS INFLUENTS DE
SAGENERATION, 5ES FORMES AUDACIEUSES

ETSON UTILISATION PERSONNELLE DES MATE
RIALY LU) COMFERENT UNE PLACE A PART
UANS L'ARCHITECTURE FRANGAISE.

TEL: ¢ 33149238383
FAaX: « 331 43 14 81 10
E-MAIL: ajn01iFranceNetlr

93), Euralille Shopping Center (Lille, 1991-94),
Fandation Cartier (Paris, 1991-95), and the Ga-
leries Lafayette, Berlin {1992-96). Among his un-
tuilt projects are the “Tour sans fins" (La Défense,
Paris, 1989), Grand Stade for the 1998 World Cup
[Parls, 1994), and Tenaga National Tower (Kuala
Lumpur, Malaysia, 1995). His largest current
rommission is the Music and Conference Center

in Luterne, Switzerland, whose concert hall was
naugurated in 1998.

Lyon (1986-93), das Kongrefizentrum Vinci in
Tours (1989-93), das Einkaufszentrum Euralille in
Lille {1991-94) und die Fondation Cartier in Paris
(1991-95). AuBerdem baute Nouvel die Galeries
Lafayette in Berlin (1992-96) und plante die 400 m
hohie »Tour sans fins« in La Défense, Paris (1989),
das Grand Stade fiir die FuBball-Weltmelisterschaft
von 1998 (1994) und den Tenaga National Tower in
Kuala Lumpur, Malaysia (1995}, die aber alle nicht
realisiert wurden.

Congres de Tours (1989-93), le centre commercial
Euralille 4 Lille (1991-94), la Fondation Cartier &
Paris (1991-95) et les Galeries Lafayette a Berlin
(1992-96). Ses projets non réalisés sont: une tour
de 400 m de haut (« Tour sans fins», La Défense.
Paris, 1989), le Grand Stade pour la Coupe du
Maonde de football (Paris, 1994) et la Tenaga Na-
tional Tower (Kuala Lumpur, Malaisie, 1995). Sa
plus importante commande actuelle est le Centre
de Musique et de Conférences de Lucerne (Suisse).



JEAN NOUVEL

LUCERNE CULTURE
AND CONGRESS CENTER

LUCERNE, SWITZERLAND, 1992-99




THE OVERHANGING ROOF OF COURSE PROTECTS
VISITORS FROM THE WEATHER, BUT ITS RAZOR-
SHARP FORM ALS0 DEFINES THE VISUAL IDEN-
TITY OF THE COMPLEX,

P 386.387
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INSIDE, JEAN NOUVEL RETAINS HIS TASTE
FOR UNEXPECTED MATERIALS, AND CREATES

SPACES THAT ARE LESS CLAUSTROPHOBIC RIA

THAN THOSE OF THE LYON OPERA HOUSE FOR
EXAMPLE.

} Propose a

ing feature of

ende Bebauung vors

warfen

T VEer

ien Entwurf Das auffalligste Merk
mal des Zentrums ist sein papierdinnes Dach, das
iher den See und die Anlegestelle der Ausflugs-
boote auskragt. Dieses wahrhatt meisterliche Werk
Uberraschungen — von der Nutzung

steckt voller

des Lichts bis zu den ungewdhnlichen Materialien.

Baus besteht darin,

tere Eigenheit d

Mouvel

das Wasser

mittels langer, schmaler

welche die einzelnen Trakte voneinander

in den lnnenraum fiihrt

yurde in einem

1992 forderte die Stadt ihn

de l'architecte qui modifiait le profil de la rive du

sus de 'eau, avait

lac en edifiant le batiment au-des

éte rejetee par dum. La ville lui demanda un
nouveau projet en 1992. L'élément le plus etonnant
est le toit en lame de rasoir qui se projette vers le
lac et un appontement, (Euvre de grande maturité,
ce batiment reserve de nornbreuses surprises, de la
maitrise de la lumiére a celle de matériaux inhabi-
tuels, en passant par de longs bassins étroits qui

separent intérieurement chaque partie du batiment.



THE MAIN CONCERT HALL SEATS 1,900 PER
SONS. ITS FORM AND MATERIALS ARE NATUR-
ALLY RELATED TO ACOUSTICAL CONSIDER
ATIDNS.

P 392.393




Lars Spuybroek, who founded NOX in 1991, was
barn in 1959 in Rotterdam, He studied at the Tech-
nical University in Delft. His work has won several
prizes (Archiprix 1989, Mart Stam [ncentive Prize
1992, lakov Chernikov Award 1997, Zeeland
Architecture Award 1998). Recent work includes
Foam Home, a housing project for the KAN area
near Nijmeaen (1997), OffTheRoad/103.8 MHz,
housing and noise barrier, Eindhoven, (1998/99),
and the V2 Engine, proposed facade for the V2 _Or-
ganisation (Rotterdam, 1997-99). Right from the
start, his architectural design has been influenced
by other media: simultaneously with the formation

Lars Spuybroek, gehoren 1959 in Rotterdam, stu-
dierte an der Technischen Universitat Delft und
grindete 1991 das Buro NOX. Seine Bauten wur-
den mit verschiedenen Preisen ausgezeichnet (Ar-
chiprix 1989, Mart Stam Incentive Prize 1992,
lakov Chernikov 1997, Zeeland Architecture Award
1998). Zu seinen neueren Arbeiten gehdren das
Foam Home, ein Wohnbauprojekt fir das Gebiet
IKAN bei Nijmegen (1997), 0ffTheRoad/103.8 Mhz,
Wohnungsbau und Schallschutzmauer in Eindhoven

{1998-99) sowie V2_Engine, ein Fassadenentwurf

fur die V2 _Organisation in Rotterdam (1997-99).
Von Anfang an wurden seine Entwirfe durch an-

Né & Rotterdam en 1959, Lars Spuybroek a fait ses
études a ['Université Technique de Delft et a fondé
NOX en 1991. 1| a remporté différents prix (Archi-
prix 1989, Mart Stam Incentive Prize 1992, lakov
Chernikov Award 1997, Zeeland Architecture Award
1998). Parmi ses travaux récents figurent le Foam
Home, projet d'habitation pour la zone d'aménage-
ment KAN prés de Nimégue (1997), les OffThe-
Road/103.8 Mhz, logements et barriere anti-bruit.
(Eindhoven, 1998) et le V2 Engine, projet de faga-
de pour la V2 Organisation tRoﬁEfdam, 1997-99),
Dés le début, ses projets ont été influencés par dau-
tres médias : parallélement a la fondation de NOX-



LARS SPUYBROEK AND NOX ARE CONVINCED
THAT COMPUTER-GENERATED FORMS ARE THE
WAVE OF THE FUTURE, PERMITTING THE
DESIGN AND CONSTRUCTION OF HITHERTO
UNIMAGINABLE FORMS.

puybroek created NOX maga

1 Maurice Nio. He has als

ldboration w

of the journal Forum (1995 nd e

publishes in Holland and

il Inspired by the ideas of “the lHauid® and

hosis," Lars Spuyhroek moves freely be

n the media of architecture, computer design,

(*NOX' Soft City"), and installa

Heavenly

nied Response” Den Bosch:

Eintihoven)

o

ES FORMES CON ES PAR

B[ R

UR ET
E EN EUVRE

UTTONS JUSQUE LA INIMAGINABLES

ON ET LAY

NOX

MAT

dere Medien beeinfluit: Gleichzeitio mit der Er
6ffnung des Biiros grindete er zusammen mit
Maurice Nio die Zeitschrift «NOXs, von 1995.98

war er 2udem Herausgeber der Zeitschrift »sForume.

Aufierdem lehrt und publiziert er regeimaBig in
Holland und im Ausland. Inspiriert durch die ldee

des «Liguidens und der »Metamorphoses, schafft

Lars Spuybroek flieBende Ubergange zwischen den
Medien Architektur, Computerdesian, Video (»NOX'
Soft City«) und Installation (»Armed Responses,

Den Bosch; «Heavenly Bodiesw, Eindhoven),

1 GJ ROTTE

HENES

NETHERLAND

Architects, il & crée la revue « NOX » avec Maurice
Nio, Editeur de la revue « Forum» de 1995 & 1998,
il danne réguliérement des conférences et publie des
ouvrages en Hollande et & I'étranger. Inspiré par
l'idée du «liquide= el de la =métamorphoses, Lars
Spuybroek passe librement des médias de I'architec
ture au design informatique, aux productions vidéo
(«NOX" Soft City») et aux installations (« Armed
Respansex, Den Bosch ; « Heavenly Bodiess,

Eindhoven),



NOX

NEELTJE JANS, THE NETHERLANDS, 1994-97
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THE AQUATIC PAVILION IS LOCATED NEXT
TO THE “DELTA PROJECT" SEAWALLS. THE
DARKER SECTION ATTACHED TO THE SILVER
FORM IS5 A “SALT WATER PAVILION" DE-
SIGNED BY DOSTERHUISASSOCIATES.

P 396.397




This highly unusual structure is the result of the
melding of two projects, designed respectively by
the Rotterdam architects Lars Spuybroek of NOX,
and Kas Dosterhuis of oosterhuisassociates. It is set
on the artificial island of Neeltje Jans, located to
the southwest of Rotterdam. It is part of the popu-
lar Neeltje Jans Waterland. As Lars Spuybroek
says, his H,0 expo, the Fresh Water Pavilion, “is
conceived as a dynamic system within which there
is a constant, computer-mediated interaction bet-
ween users, environment and building.” He uses the
term “liquid architecture” to describe the structure,
in which there are no right angles or straight sur-
faces. Rather the visitor wanders through an often
interactively lit interior filled with surprising effects
related to water. Spuybroek designed the H,0 expo,

Dieses sehr ungewdhnliche Bauwerk ist das Ergeb-
nis der Verbindung zweier Projekte, entworfen von
den Rotterdamer Architekten Lars Spuybroek, dem
Leiter von NOX, und Kas Qosterhuis von oosterhuis-
associates. Es steht auf einer kinstlichen Insel siid-
westlich von Rotterdam und ist Teil des beliebten
Neeltje Jans Waterland. Spuybroek iiber die H,0
expo, den von ihm entworfenen SiiBwasserpavillon:
»Das Gebdude wurde als dynamisches System
geplant, innerhalb dessen eine standige computer-
generierte Interaktion zwischen User, Umwelt und
Bauwerk stattfindet.« Er benutzt den Ausdruck
»flieBende Architekture, um den Bau zu beschrei-
ben, in dem es keine rechten Winkel oder geraden
Flachen gibt. Vielmehr wandert der Besucher durch
das meist sparlich beleuchtete Innere, das liberra-

Ce trés curieux batiment est le résultat de la fusion
de deux projets, congus respectivement par les
architectes de NOX a Rotterdam, sous la direction
de Lars Spuybroek, et par Kas Oosterhuis de
oosterhuisassociates. I se trouve sur une ile artifi-
cielle au sud-ouest de Rotterdam et fait partie de
Neeltje Jans Waterland, trés apprécié des touristes.
Comme |'indique Spuybroek & propos de H,0, son
Pavillon de I'eau douce: « Le pavillon est un systé-
me dynamique & I'intérieur duquel se déroulent en
permanence des interactions entre utilisateurs,
environnement et batiment via I'informatique. » 1l
utilise le terme d'« architecture liquide » pour décri-
re ce projet sans angles droits ni surfaces planes.
Le visiteur se proméne dans ce pavillon souvent fai-
blement éclairé qui propose des effets aquatiques



measuring about 61 m in length. It has an elong-
ated, wave-like form, and is clad in stainless steel.
The Salt Water Pavilion by Kas Oosterhuis is dark
aray, tapered and angular, and about 42 m long.
Inside, as Lars Spuybroek says of the H,0 expo,
“there is no distinction between horizontal and ver-
tical, between floors, walls and ceilings. Building
and exhibition have fused: mist blows around your
ears, a geyser erupts, water gleams and splatters
all around you, projections fall directly onto the
bullding and its visitors, the air is filled with inter-
actively created waves of electronic sound and
light. In that sense it is not an exhibition about
water but visitors become part of the water, they
have to 'level’ their behavior with the continuously
changing atmosphere.”
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AND FLOORS OF THE PAVILION.

PHOTOS AND COMPUTER IMAGES GIVE AN IDEA
OF THE UNEXPECTED NON-GEOMETRIC WALLS

FOTOS UND COMPUTERBILDER VERMITTELN
EINE VORSTELLUNG VON DEN UNGEWOHNLI-
CHEN, NICHT GEOMETRISCHEN WANDEN UND
EBENEN DES PAVILLONS.

PHOTOS ET IMAGES DE SYNTHESE DONNENT
UNE IDEE DES MURS ET DES SOLS SUR-
PRENANTS DE CE PAVILLON,

schende Effekte bereithdlt, Der etwa 61 m lange
SiiBwasserpavillon hat eine langgezogene Wellen-
form und ist mit Edelstahl verkleidet. Der eckige
Meerwasserpavillon von Oosterhuis ist dunkelgrau,
verjiingt sich nach oben und ist etwa 42 m lang. Im
Innern der H,0 expo »gibt es keinen Unterschied ...
zwischen Boden, Wénden und Decken. Gebaude und
Ausstellung sind zu einer Einheit geworden: Gischt
weht einem um die Ohren, ein Geysir sprinat hoch,
Wasser glanzt und spritzt umher, Bilder werden
direkt auf das Gebaude und die Besucher projiziert,
die Luft ist von interaktiv erzeugten Klangen und
Licht erfallt. ... Es ist keine Ausstellung {iber das
Wasser, die Besucher werden vielmehr zu einem
Teil des Wassers, sie miissen ihr Verhalten der stin-
dig sich verandernden Umgebung angleichen.«

surprenants. Long de 61 m, le Pavillon de I'eau
douce a la forme d'une vague allongée et est recou-
vert d'acier inoxydable. Le Pavillon de I'eau de mer
d'Oosterhuis est gris foncé, angulaire, se rétrécit
vers le haut et mesure environ 42 m de long. A
I'intérieur de H,0 expo, «il n'y a pas de distinction
... entre les sols, les murs et les plafonds. Le bati-
ment et I'exposition ont fusionné: le vent du large
souffle dans vos oreilles, un geyser se souléve, I'eau
scintille et éclabousse tout autour de vous, des pro-
jections d'images se font directement sur le bati-
ment et les visiteurs, I'air est envahi d'un jeu inter-
actif de sons et lumiéres. ... Ce n'est pas une expo-
sition ayant I'eau pour théme. Les visiteurs font
partie de I'eau, ils doivent s'adapter & un environne-
ment en perpétuelle mutation. »




NOX

V2 MEDIA LAB

ROTTERDAM, THE NETHERLANDS, 1998

hitect Lars Spouyv

edia- Lars Spuybroek entwarf das V2 MedialLab im

part of the renovation of the V2 building s In der Rot

located on the Eendrachtsstraat

own Witte de Withstraat in Rott 5 dus

Cl by “ with helilich mit H wComputern mit Apima
! i | and time tionssoftware, die eine nichtlineare und zeltgemafe
iependent architecture.” yoroek writes, i Architektur ermbglicht«, Spuybroek sc

ruhig

sanierts, erfiillt die A itekiur hier g Aufgabe,

die auch Mobel und Textilien haben: Sie brinat Be

the xtil hing tf trod o 1 wedung in die Situation, macht sie reizvoll und
the existing situation, accelerates It, vectorizes wandlungsfahig, So gehen wir nahtios tber vor
duces and flexes. in this way we p einem computergenerierte

Lab dans le cadre de la rénovati

endrachtsstraat pré

Witt de Withstraat, a Ro

ment mis au point par sordinateur & l'aide d'un
logiciel d'animation qui permet d'imaginer

chitecture non linéaire et

stellt und +zu Tode

quelque chose qui apaise la stri

nettole & mort, I'arch
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THE V2_MEDIA LAB, SET IN A TRADITIONAL
ROTTERDAM STREET, IS DESIGNED TO RE-
SEMBLE THE SPACES IN COMPUTER GAMES.

i i N
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nuter-g s of forces, Vektoren und Federn zu Sperrholziafeln und PVC facan, nous progressons imperceptiblement d'un
t flection sheet Rohren, zu ... wellenformigen Fuliboden, zu Stithlen  proc de forces genere par ordinateur, de vec
the undulatior mit Beinen aus verstellbaren Sprungfedern, zu der teurs sauts, a des inflexions en tewilles ae
liustahle spring legs, to tension durch Stahiseile und -federn ge mnnten, 4 mm dik x de PVC, jusgu'aux
] wall (stretched with stee ken Kunststoffwand, zum flieBenden Ubergang vom gnaulations du Sol, aux sieges a pieds a 5
to the {1 ng transition be Baden zu den Tischen und auch hin zu den Span réglables, aux tensions dans le mur de plasti
L nd then to the tensions nungen im menschlichen Karper: den Arm- und 4 mm d'epaisseur et a la transition en flux entre le
body: the arm and leg muscle: Belnmuskeln, die einen konstanten neuro-elekiri sol et les tak puis aux tensions Internes au
1 ro 1 chen Hinterarund fir f.\.;!i._lu = menschliche Ver humain: les muscles des bras et des jambes qu
yr tal [ In thi i en hilden Dies alle Jetracht ziehend, ver it wn contexte neuro-electrique constant a
! prod hift fram the sucht der Entwurf, eine Verlagerung vom Optischen comportement humain guil se ule icl En
hitecture is always ludaed nach dem Architektur immer beurteilt wird — zum cela, le projet essaye de produire un alissement au
I yihir Y. Haptischen zu bewirken, bei dem alles Nahe und contexte optigue dans lequel 'architecture est tou

Ist jours jugee, vers 'haptique ou tout est proximite







THE INTENTIONALLY UNEVEN FLOORS OF THIS
SPACE USED FOR COMPUTER DESIGN PROVIDE
A CHALLENGE TO CHAIR MANUFACTURERS.
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Born in 1937 in Genoa. [taly, Renzo Piano studied
al the University of Florence and at the Milan Poly-
technic (1964). He farmed his own practice (Studio
Piano) in 1965, and then joined Richard Rogers
(Pigno & Rogers, 1971-78). They completed the
Centre Pompidou in Paris in 1977. From 1978 to
1980, Piano worked with Peter Rice (Plano & Rice
Associates), He created the Renzo Piano Bullding
Workshop in 1981 in Genoa and Paris. He received
the RIBA Gold Medal in 1989, and the Pritzker
Prize in 1998, His built work includes Menil

Renzo Piano, geboren 1937 in Genua, studierte an
der Florentiner Universitat und am Mailander Poly-
technikum (19641, 1965 grundete er sein eigenes
Buro Studio Piano und ging spater eine Partner-
schaft mit Richard Rogers ein (Piano & Rogers,
1971-78), Sie errichteten 1977 das Centre Pompi-
dou in Paris. Von 1978 bis 1980 arbeitete Piano
mit Peter Rice zusammen (Piano & Rice Associa-
tes). 1989 wurde ihm die Gold Medal des Royal
Institute of British Architects verlichen, 1998 er-
hielt er den Pritzker Prize. 1981 grundete er den

'RENZO PIANO BUILDING WORKSHOP
VIA B B RUBENS, 29 '
16158 GENOVA

ALY

TEL: ¢ 39010 6171 3

FAX: = 39 010 b171 350
E-MAIL; venzaplanobwitiiiwege.it
WEB: www.rowl org

Né en 1937 a Génes, ltalie, {| fait ses études &
I'Université de Florence et & I'Institut Polytechnique
de Milan (1964). 1l crée son agence (Studio Piano)
en 1965, puis sassocie a Richard Rogers (Piano &
Rogers, 1971-78). |15 réalisent le Centre Pompidou
(1977). De 1978 a 1980, Piano travaille avec
Peter Rice (Piano & Rice Associates). Gold Medal
du RIBA en 1989, Pritzker Prize 1998. Le Renzo
Piano Building Workshop est fondé en 1981 &
Génes et Paris. Parmi ses réalisations: Menil Col-
lection Museumn (Houston, Texas, 1981-86), le
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Internationale

BASED IN GENDA AND PARIS, RENZO PIANOD BAUTEN ORTLICHEN BEDINGUNGEN UNE
COMBINES A SENSE FOR POWERFUL MDDERN TRADITIONEN ANZUPASSEN
FORMS AND DESIGN WITH A DISTINCTIVE

edes-Benz Desian

ABILITY TO ADAPT HIS WORK TO LOCAL CONDI- GED i i R
TIONS AND TRADITIONS. ENY DE | I M
T LUNE [ b LEMEN
RESH TUEl i t i
AFT RADITIONS 1.1
/ M L NGEN
I AN SEIN
i Renzo Piano Building Workshop in Genua und stade San Nicola (Bari, ltalie, 1987-90), 'exten
Paris. Zu seinen Bauten gehéren das Museum der sion de |'IRCAM (Paris, 1989), la rénovation de
Menil Collection in Houston, T {1981-86), das I'ensemble du Lingotta (Turin, 1989}, le Mercedes
san Nicola-Stadion in Bari (1987-90), die Erwei HBenz Design Center (Stuttgart, Allmagne, 1992-96
terung des IRCAM in Paris (1989). die Umaestal et le terminal de "aéroport international de Kansai

tung des Lingotto-Komplexes in Turin {1993}, das (Osaka, Japon, 1988.-94). Plus recemment, Il a

Desian-Zentrum Mercedes-Benz in Sindelfingen concu la Cité Internationale de Lyon (1985:96),

he rt (1992-96), der Kansai International ainsi que des projets pres de la Potsdamer Platz
Alrport Terminal bel Osaka, Japan (1988-94), das a Berlin, le New Metropolis Science Center a
Wissenschaftszentrum New Metropolis in Amster Amsterdam, et la Fondation Beyeler a Bale.

dam und die Fondation Beyeler hei Basel.
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INSPIRED BY LOCAL ARCHITECTURE, THE IE VON DER LOKALEN ARCHITEKTUR INSF| |
[ EX IS MEANT TO RESEMBLE A VILLAGE RIERTE ANLAGE IST EINEM DORF MIT HOLZ
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for a cultural
of independence f

o Piano Included the guestion

ntity of the Kanak peaple in his concept

enter named after a local proponent

om France. Specifically non-Euro-

5 concept, this alignment of ten conical

connected by a glass and wood

corridor drawn out over some 250 m is surraunded
by & garden of carefully cl ocal plants. The
tructures are aligned in three groups a |

exnipition spa

entrance

multimedia and temporary exhibitions;

Von Anfang an bezog Renzo Piano die Frage nach

der |dentitdt der Stdseeinsulaner in seinen Entwurf
fiir ein Kulturzentrum ein, das nach einem Kampfer
fiir die Unabhangiakeit Neukaledoniens von Frank-

1 benannt ist. Die Folge von zehn kegelférmigen

en »Hauserns, die durch einen etwa 250 m

langen Korridor aus Glas und Holz miteinander
verbunden sind, ist von einem Garten mit sorgfaltig

1zen umageben. Die

ausgewdhliten einheimischen Pfla

end ihrer Funktion in

zehn Bauten sind entspre

drei Gruppen aufgetelit: Eingana, Ausstellungs-

Des le depart, Renzo Piano a intégré dans son
projet qui porte le nom d'un leader indépendantiste
assassing, le probleme de l'identité du peuple kanak.
De concept non-européen, cet alignement de dix
amaisons» conigques én bois réunies par un corridor
en bois et en verre, se développe sur environ 250 m
de long, entouré d'un jardin de plantes locales chol-
sies avec soin. Les deux structures sont disposéss

&n trois graupes selon leur fonction: entree, espace

d'exposition et cafétéria; expositions temporai

multi-média; salles vidéo et salles de cours sur la
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DESPITE IT5 SURPRISING WODDEN SHELL ‘ BF E RADITIONELLEN EFI& ER
CONSTRUCTION, THE CENTER MAKES USE OF A IKONSTRUKTION VERF A
THE MOST MODERN TECHNOLOGY AVAILABLE. R BET ERNS TECHN

|
wereich und Cafeteria: Multimedia und Wechselaus ulture locale. Les «maisons« qul bénéficient d'une
ed "hauses” turn their tellungen; Video- und Unterrichtsraume flr das ventilation naturelle tournent leurs dos arrondi a
f hiel Wy agal ii ler einheimischer tur, Die iirlich I'océan, et d aux vents dominants qui peuvent
t can attain a hurricane beliifteten «Hausers wenden thre gekrimmten Rick atteindre jusqu'a 240 km/h., Plutdt gue de copier
jugsti n der eer zu und t I Wind, der hier |architecture locale, Piant
\ I i nterpretation ser le et §
1 u t 1 ne Al |I>'-‘:-' SUF Lr Tier I
¢ Int i ] t lieser A la capitale, Noumea.
f ula relwest
i i runl




"nzuzu PIAND
BERLIN, GERMANY, 1993- 997-_

AT THE LEADING EDGE OF A LARGE SITE
SHARED WITH RAFAEL MONEOD, ARATA ISOZAKI
AND HANS KOLLHOFF, THE DEBIS TOWER
STANDS OUT AGAINST THE BERLIN SKYLINE
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| rge responsibility for a qgrouy m Ralimen der st baulichen Neuordnung des Plano est l'urbaniste responsable d'un ensemiile
t ) & (431 RIRATEE Potsdamer Platzes Ubernalin 20 Piano die Ver d'immieulyles, mant 600000 m¢, sur la Pots
1i in der Rohie's Natinna wtwortung fur das Debis-Grundstick, benannt 1 damer Platz a Berlin, pres de la Galerie Nationa
nal Library. The einer Fifma der Daimler-Benz-Gruppe, Die Bauter de Mies van der Rohe et de [a Bibliothégue natio
I | ollh jen In tdee Nahe von Mies der Rohes National- nale de Han . La Tour Debis (du nom
i 1 F I tlerie U harouns Staalshibliothelk, Pia d'une des societes du groupe Daimler-Beng), ache
1 1 i named lehis 1aLs wurde 1 1 in Zusammenarbeit veea en 1998 en association Christ
i | tiler Bet n hpel hibecker fertigaestellt, Die Ghrigen  becker, est alnsi entouree de réalisations de Han
[ IGE It wciation witl Bauten wurden von Hans Kollhoff, Rafasl Moneo, Kollhotf, Ratael Moneo, Richard Roaers, Lauber
The highest structure in the Richard Roaers, Lauber Wahe und Arata [sozaki Wohre et Arata lsozakl, La tour se distingue par w
1 11 ample, skyllt at ieplant. Dis au, der hbchste des Komplexes, vaste atrium a eclairaae 2énithal, et de surpréenants
| | rising, g 2raency enthalt el caliers de secours en verre, gul se projettent de la
| 1 ou I a. o tl i und wir wm facade, en donnant 'impression gue 'limmeuble est
{ tar thin han it actually Fouertreppen charakterisiert, die aus der Flucht des  beaucoup plus mince qu'en realite. En fait Marchi
(1] it 1 I oo I 3 < vorsprinaen, An der Fa eln tecte 5 recoluveries
t th t 0 1 O rakottaplatten und verglaste Elemente sinander e terre cuite

et ces gloments de verre, A I'est

1 tdes Hochhausee sind mit einer sud et A MNouest de la tour, une double pi

y Doppelverglasing ver die aus d'un type nouvedu se comp le panneaux separes
1 ) t ot another, This doulble zwel Schichten im Abstand von etwa 69 cmi besteht.. par une lame d'alr de 69 o d'épaisselt sysieme
B ant Die doppelte Glasschicht isoliert das Gebdude im protége 'immeuble du froid en hiy 1

tHan o i t | t

wrmel une ventilation naturells en ete,



RICHARD ROGERS PARTNERSHIP
THAMES WHARF, RAINVILLE ROAD
LONDDN W 9HA

ENGLAND

TEL: = 84 207 385 1235

FAK: + 44 20 7 385 840%

E-MAIL: enquiriestivichandrogers.coul
WEB: www richardrogers.co.uk

RICHARD ROGERS

Born 1933 in Florence, ltaly, of British parents,
Richard Rogers studied at the Architectural Asso-
clation in London (1954-59). He received his M.
Arch. degree from the Yale University School of
Architecture in 1962, and created partnerships
with his wife Su Rogers, Norman and Wendy Foster
(Team 4, London, 1964-66), and with Renza Piano
in London, Paris and Genoa (1971-77). In 1977

he founded Richard Rogers Partnership in London.
He has taught at Yale, and been Chairman of the

Richard Rogers, geboren 1933 als Sohn britischer
Eltern in Florenz, studierte von 1954 bis 1959 an
der Architectural Association in London. Seinen
Master of Architecture erwarb er 1962 an der Yale
University Schoal of Architecture. Mit seiner Frau
Su sowie Norman und Wendy Foster griindete er
1964 in London Team 4, das bis 1966 bestand. Von
1971 bis 1977 arbeitete er in Partnerschaft mit
Renzo Piano in London, Paris und Genua. 1977
grindete er Richard Rogers Partnership in London.

Né & Florence en 1933 de parents britanniques, Ri-
chard Rogers étudie a I'Architectural Association
de Londres (1954-59). Diplémé d'architecture de la
Yale University School of Architecture en 1962, il
fonde une agence avec son épouse Su Rogers, Nor:
man et Wendy Foster (Team 4, Londres, 1964-66),
puis avec Renzo Piano a Londres, Paris et Génes
(1971-77). 11 crée Richard Rogers Partnership &
Londres en 1977, 1l a enseigné a Yale et a été
président du Consell d'administration de la Tate




A PARTNER OF RENZO PIANO FOR THE CON-
STRUCTION OF THE CENTRE POMPIDOU IN
PARIS (1971-77), LORD ROGERS IS, WITH LORD
NORMAN FOSTER, THE BEST-KNOWN BRITISH
ARCHITECT, A MASTER OF TECHNOLOGICALLY
ORIENTED DESIGN.

Trustees of the Tate Gallery, London (1981-89).

His main buildings include the Centre Pompidou
(Paris, with Renzo Piano, 1971-77), Lloyd's of Lon-
don leadguarters (1978-86), Channel 4 television
headguarters (Lontdon, 1990-94), European Court
of Human Rights (Strashourg, France, 1989-95),
Bordeaux Palais de Justice (1992-98), Daimler Benz
Offices and Housing (Patsdamer Platz, Berlin,
1994.98),

LORD ROGERS; SEINERZEIT PARTNER VON
RENZO PIAND BEIM BAL DES CENTRE POMPI-
BOU IN PARIS (1971-77), IST NEBEN LORD
NORMAN FOSTER DER BEKANNTESTE BRITI
SCHE ARCHITERT, EIN MEISTER DES TECHNO-
LOGISCH DRIENTIERTEN DESIGN.

PARTENAIRE DE RENZO PIAND DANS LA CONS
TRUCTION DU CENTRE POMPIDOU A PARIS
(1971771, RICHARD ROGERS EST AVEC NURMAN
FOSTER L'UN DES ARCHITECTES BRITANNIQUES
LES PLUS CONNUS, UN DES MATTRES DE L'AR
CHITECTURE TECHNOLOGIQUE,

Er hat in Yale gelehrt und war Vorstand des Kura-
tariums der Tate Gallery in London (1981-89). Zu

seinen wichtigsten Bauten gehdren das Centre Pom-

pidou in Paris (mit Renzo Piano, 1971-77), die
Hauptverwaltuna Lloyd's of London (1978-86), die
Hauptverwaltung von Channel 4 in London (1990-
94), der Europaische Gerichtshof fiir Menschen-
rechte in StraBburg (1989-95) sowie die Biiros
und Wohnungen fiir Daimler-Benz am Potsdamer
Platz (1994-98),

Gallery, (Londres, 1981-89). Parmi ses principales
réalisations: le Centre Pompidou (Paris, avec Renzo
Piano, 1971-77), le sitge de Lloyd's of London
{Londres, 1978-86), le siége de Channel 4 (Londres,
1990-94), la Cour puropéenne des droits de I'hom-
me (Strashourg, 1989-95), le Palais de justice de
Bordeaux (1993-98), ainsi que des bureaux el des
logements pour Daimler Benz (Potsdamer Platz,
Berlin, 1994-98).
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THE WOOD.CLAD PODS CONTAIN THE COURT- E HOLZVERKLEID
ROOM SPACES. A CENTRAL GLASS PASSAGE- E GERICHTSS
WAY LINKS THEM. RALEN, V

COMPETITION / WETTBEWERE RS
PLANNING
CONSTRUCTION

COMPLETIO L [L;
NSTR TION i £ TERNAL V
FLOOR AREA / NUTZFLACHE IRFa
TILE: 250 A
COSTS / KOSTEN / COUTS: £ 2700
t iding., Known for sen, der die grofie Hohe des Gebaudes spiirbar el de prendre conscience de la hauteur du ba
ted desian, Rogers here ap macht, Rogers, der fir seine High Tech-Entwi timent. Connu pour son approche technologigue,
| nto 1 lomain of st, macht hier offenbar einen erfolgrei Rogers semble avoir fait ici une incursion réussie
torms. Directly ahutting an ancient Abstecher in den Bereich eher organischer Formen.  dans des formes plus organiques. Appuye directe

} surrounded largely by the classical stone Das direkt an gine alte Mauer angrenzende und ment contre un ancien rempart et entouré en gran

lea t ila [ inerwiegend von klassizistischen Gebauden umage de partie d'immeubles classigques de pierre blanche
N coherent th niext bene Palais de diesem Kontext typiques de Bore %, ce Palais de Justice est a

Zugleich uberraschend wie auch dazugehorig la fols surprenant et coherent dans son contexte,
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THE INTERNAL OPENNESS OF THE BUILDING
CONTRASTS WITH THE WOODEN DISCRETION
OF THE ACTUAL COURTROOMS
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XEL SCHULTES

AXEL SCHULTES AND CHARLOTTE FRANK
HAVE GAINED INTERNATIONAL RECOGNITION
AS WINNERS OF THE 1993 SPREEBOGEN COM-
PETITION. TODAY, THEY HAVE COMPLETED A
REMARKABLY POWERFUL AND SIMPLE CREMA-
TORIUM, ALSO IN BERLIN.

AND CHARLOTTE FRANK

Born in 1943 in Dresden, Axel Schultes graduated
fram the Technical University of Berlin in 1969.
He worked in partnership with Dietrich Banaert,
Bernd Jansen and Stefan Scholz from 1974 1o
1991 (BJSS), with whom he huilt the Kunstimu
seurn, Bonn. He ceeated his own firm in 1992, and
participated in both the Reichstag and Spreebogen
‘competitions in Berlin in 1993, as well as many
othier competitions such as that for the Alexandria
Library in 1‘?39; or the Potsdamer Platz in Berlin

Axel Schultes wurde 1943 in Dresden geboren und
schiofi 1969 sein Studium an der TU Berlin ab.
Von 1974 bis 1991 arbeitete er bei BJSS zusam-

men mit Dietrich Bangert, Bernd Jansen und Stefan

Scholz, mit denen er das Bonner Kunstmuseum
haute, 1992 griindete er sein eigenes Biro. Schul-

tes beteiligte sich an den Wettbewerben zur Biblio-

thek von Alexandria (1989), zum Patsdamer Platz
(1991) und zum Reichstag (1993), Sein Wetthe-
werbsheitrag zur Bebauung des Spreebogens in

Né & Dresde en 1943, Axel Schultes sort dipiomé
de 'Universite Technigue de Berlin en 1969. 1 tra-
vaille ensuite en association avec Dietrich Bangert,
Bernd Jansen et Stefan Scholz de 1974 4 1991
(BJSS), avec lesguels 1l constreuit le Kunstmuseum
de Bonn, [l fonde sa propre agence en 1992, et par-
ticipe aux concours du Reichstag et de la boucle de
la Spree (Spreebogen) en 1993, ainsi qu'a de nom-
breux autres dont cetui pour la Bibliothéeque d'Ale-
xandrie en 1989, ou de la Potsdamer Platz a Berlin



AXEL SCHULTES UND CHARLOTTE FRANK
WAREH ALS PREISTRAGER DES SPREEBOGEN
WETTREWERBS INTERNATIONALES RENGMMEE
ERWOHBEN, MUN HABEN SIE, EBENFALLS IN
BERLIM, EIN KRAFTVOLLES UND SCHLIEHTES
KREMATDRIVM GEBAUT.

ArEL SRHULTES ET CHARLOTTE FRANK ONT
ACTENES A LA NOTORIETE INTERNATI(NALE
ENREMPORTANT £ 43 LE CONCOLRS

BE LA BOUCEE OE LA SPREE ILS VIENNENT
PACHEVER UN CREMATORIUM DIUNE SIMPLI
CITE £1 DUNE FORCE REMARQUABLES,
TOUINURS A BERLIN.

i1 1991, The Spreebogen competition, which he
won, was executed in collaboration with Charlotte
Frank, horn in Kiel in 1959, who has been his part-
ner since 1992, Built work includes the Buropark
am Welfenplatz, Hanover (1993). Recent projecis
are offices in Berlin, Leipziger Platz, and the

Baumschulenwey Crematorium, Berlin, published
here,

AXEL SCHULTES ARCHITEKTEN
LUTZOWPLATZ 7

10785 BERLIN

GERMANY

TEL: + 49 30 230 BBE O
FAX + 4% 30 230888 8B
E-MAIL: schuites.architektenn vsnafisoo

Berlin tBundeskanzleramt, 1993) gewann den er-
sten Preis. An diesem Projekt ist Charlotte Frank
(1959 in Kiel geboren) heteiliat, die seit 1992 mit
Sehultes zusammenarbeltet. Weitere Projekte sind
der Biropark am Welfenplatz (Hannover, 1993),
Birohduser am Leipziger Platz (1998) und das hier
vargestellte Krematorium Baumschulenweq in
Berlin.
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en 1991, Le projet pour la boucle de |a Spree,

qui lui vaut de remporter le concours, a 6te mis au
point en collaboration avee Charlotte Frank, née &
Kiel en 1959, son associée depuis 1992. Parmi ses
réalisations: le Biirapark am Welfenplatz, Hanovre
(1993}, Il travaille actuellement sur des immeubles
de bureaux, Leipziger Platz, Berlin et sur le cré-
matorium, Baumschulenweq, Berlin,
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ARECTANGULAR PLAN AND SIMPLE CONCRETE
FORMS CREATE A CONTRAST BETWEEN THE
HEAVY AND THE LIGHT BOTH IN FIGURATIVE
AND IN METAPHORICAL TERMS, JUST AS AXEL

SCHULTES AND CHARLOTTE FRANK WANTED.

Iy 1 o Imunde unde Deckenofinunaen, die Tages olonnes laissent penetrer la lumiere du ALl
! nou 1 ciht la (o] Nes imoderne ninmimalist ceeur di batiment. A traver i vocabulaire mini
r | Y t | I Iz besitzt d Krematorium eing nalist nlemporait ¥ itorium posséd
v tha el /i Monumentalitat, ¢ Lr jinger tthotsarchitel Ine m nientalit ez rare dar wrchitectu
cl t 1 LQe ] Higrin bezier ultes t 1f re recent schult 1nsi S
1eed 1 L and 1 He Leschict ert 1 ¥ 1L, o [ ur historigl ont plus
¥5. | nt pada it £ e der christlichen voranginag.
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SHAFTS OF LIGHT PENETRATE THE SOLID CON-
CRETE FORMS OF THE CREMATORIUM. THOUGH

MINIMALISTIC IN ITS DESIGN IT 1S ALSD MONU-

MENTAL

THE EXTREME AUSTERITY OF THE INTERIOR OF
THE CREMATORIUM AND ITS LARGE COLUMNS
BRING TO MIND THE ARCHITECT'S INTEREST IN
THE "PAGAN SPIRIT."

P 432.433




CHWEGER + PARTNER

Born in 1925 in Medias, Rumania, Peter Schweger
attended the Technical University, Budapest, and
the University of Zurich, Eidgendssische Technische
Hochschule (ETH) Zurich, where he received his
diploma in 1959, From 1959 to 1962 he had an
affice in Vienna, Austria. In 1960 he had a re-
search assignment for the Korber-Stiftung, Ham-
burg, and from 1968-69 a visiting professorship at
the Hochschule fir Bildende Kinste, Hamburg and
one at the University of Hanover's Institute for

Peter Schweager, geboren 1935 in Medias in Sieben-
birgen tim heutigen Rumanien), studierte an der
Technischen Universitat Budapest, der Universitit
Ziirich und der Eidgendssischen Technischen Hoch-
schule (ETH) Zirich, wo er 1959 sein Diplom er-
warh. Von 1959 bis 1962 leitete er ein Biiro In
Wien. 1960 erhielt er einen Forschungsaufirag der
Karber-Stiftung in Hamburg. 1968-69 war er Gast-
professor an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Hamburg und an der Universitit Hannover. 1968

Né en 1935 & Medias, Roumanie, Peter Schweaer
suit les cours de I'Université Technique de Buda-
pest, de I'Université de Zurich et de la Eidaenossi-
sche Technische Hochschule de Zurich (ETH), dont
il est diplomeé en 1959. De 1959 a 1962, il anime
une agence a Vienne. [l a été chercheur pour la
Korber-Stiftung, Hambourg (1960), puis professeur
invité a la Hochschule fiir Bildende Kinste, Ham-
bourg et a I'Institut d'Architecture de I'Université
de Hanovre (1968-69). 11 crée l'agence Graaf +



MORE AND MORE MUSEUMS AND CULTURAL
INSTITUTIONS ARE OCCUPYING OLD INDUSTRIAL
SPACES. PETER SCHWEGER WAS GIVEN THE
DAUNTING TASK OF TURNING A MUNITIONS FAC-
TORY INTO A CENTER FOR ADVANCED MEDIA
ARTS.

IMMER MEHR ALTE INDUSTRIEBAUTEN WER:
OEN 21 MUSEEN UND EULTUREINRICHTUNGEN
UMFLINKTIONIERT. PETER SCHWEGER UBER

Architecture. In 1968 he tounded the office of
Graaf 1 Schweger (from 1987 Architekten
Schweger + Partner) and was Professor at the
University af Hanover, Institute for Architecture in
1972. Current work includes Poseiton-Haus (office
building, Hamburg, 1990-95), Deutscher Industrie-
und Handelstag headquarters (Berlin, 1994-97),
and the ZKM Center for Art and Media Technology
(Karlsruhe, Germany, 1993-97).

NAHM DIE SCHWIERIGE AUFGABE, EINE
MUNITIONSFABRIK IN EIN ZENTRUM FUR
MOGERNE MEDIENKUNST UMZUBAUEN,

ARCHITEKTEN SCHWEGER + PARTNER
VALENTINSKAMP 30
20355 HAMBURG

GERMANY

UE PLUS EN PLUS DE MUSEES ET D'INSTITU-
THONS CULTURELLES S'EMPARENT D'ESPACES
INDUSTRIELS. PETER SCHWEGER A ETE CHAR-
GE DE LA TACHE DELICATE DE TRANSFORMER
IUNE FABRIQUE DE MUNITIONS EN CENTRE
POUR LES ARTS MULTIMEDIAS.

arundete Schweger das Biro Graaf + Schweger
tah 1987 Architekten Schweger + Partner). Seit
1972 ist Peter Schweger Professor an der Uni-
versitat Hannover. Zu den neueren Arbeiten des
Buraes gehoren das Burogebaude Poseidon-Haus

In Hamburg (1990-95), die Hauptverwaltung des
Deutschen Industrie- und Handelstags in Berlin
(1994-97) und das Zentrum fir Kunst und Medien-
technologie (ZKM) in Karlsruhe (1993-97).

TEL: + 49 40 350 959 0
FAK: + 49 40 350 459 45

Schweger en 1968 (depuis 1987 Architekten
Schweger + Partner). Professeur a I'Université de
Hanovre, a I'lnstitut d'Architecture (1972). Parmi
ses réalisations récentes: Posejdon-Haus, immeuble
de bureaux (Hambourg, 1990-95), siége de la
Deutscher Industrie- und Handelstag (Berlin,
1994-97) et ZKM Centre d'art et de technologie
des médias (Karlsruhe, Allemagne, 1993-97).
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em Kool

geben werden muBte, be

il

einer unter Denkmalschutz stehenden Munitions

fabrik von 1918. Das im Krieq erstaunlicherweise

unbeschadigt gebliebene, 312 m lange Bauwerk

st einer der frihesten Stahlbetonskelettbauten

. 5chw

ger hat ihn weitgehend

andert helas

n und raumte der Erhaltung seines

industriellen Charakters Prioritdt ein. An den

Eingang setzte

einen blauen Kubus, der das

n 1992, la ville de Karlsr

cholsi de reconvertir une usine de mur
rique datant de 1918, apres avoir abandonne un
projet de batiment neuf de Rem Koolhaas. Laissée

intact par la guerre, cette structure de 312 m e

long fut I'une des premieres ossatures de beton

er 50N caractere indus

entiel

Un cube bleu a I'entree «

1stitut de musique et d'acoustigue, mais pe

leurs il s'est contente d'adapter |'esy
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THE BLUE CUBE CONTAINS THE ZKM INSTITUTE ER NEU ERRICHTETE BLAUE KUE
FOR MUSIC AND ACOUSTICS. THE REST OF THE {ERBERGT DAS INST T FUR ML
ZKM IS LOCATED IN THE PRE-EXISTING FACTORY IK. ALLE UE f IRICHT
BUILDING ES MUSEUM ND IN DER ALTE

i
kg -
e i
F C B A i C g
AN r
AvoiLi |l Ul
r B
trated 1 only where Institut far Musik und Akustik beherberat. Die (b velles fonctions: I'lnstitut pour les médias visuels
I juired functic The lgen Veranderungen ergaben sich aus den vorgese «forum de création et d'analyse critique d'une cul
ide space for the Institute for Visua henen Funktionen, Der Bau umfaBt die Rdume des ture des médias en changement continus, Musée

elt as "a torum for the creative  Instituts fur Bildmedien, das sich selbst als «»Forum  des médias, et Musée d'art contemporain, ainsi

3l analy f a constantly changing media for die kreative und kritische Analyse einer sich qu'une bibliothéque des médias. L'ancienne cons
the Media Museum, and the Museum of standig wandelnden Medienkultur« sieht, das Me truction abrite également I'Académie d'Etat de
porary Art, as well as a media library. The dignmuseum und das Museum Iir Neue Kunst sowie Dessin et la Galerie municipale de la ville de

ithek und ein Medientheater. Weiterhin Karlsruhe
er fritheren Fabrik die Staatliche Hoch-

=staltung und die Stadtisc




VAST DPEN SPACES MARK THE INTERIOR OF
THIS 1918 LANDMARK FACTORY STRUCTURE.
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James Wines, founding principal of SITE (Sculp
ture in the Environment) was born in Chicago,
Ilinois, In 1932 and studied art and art history

at Syracuse University, (B.A., 1956). Between
1965 and 1967 he worked as a sculptor. He cre-
ated SITE with Alison Sky and Michelle Stone in
1970. Notable buildings include Indeterminate
Facade Showroom (Houston, Texas, 1975), Ghost
Parking Lot (Hamden, Copnecticut, 1978), Highway
86, World Exposition (Vancouver, 1986), Four

TRAINED AS A SCULPTOR, JAMES WINES, THE
PRESIDENT OF SITE, HAS EXPANDED THE HORI-
ZONS OF CONTEMPORARY ARCHITECTURE TO
INCLUDE FORMS MORE OFTEN RELATED TO THE
VISUAL ARTS.

Der Griinder von SITE (Sculpture in the Environ-
ment), James Wines, wurde 1932 in Chicago gebo-
ren. Er studierte Kunst und Kunstgeschichte an der
Syracuse University und erwarb 1956 den B.A.
Von 1965 bis 1967 arbeitete er als Bildhauer.
1970 schlof er sich mit Alison Sky und Michelle
Stone zu SITE zusammen. SITE entwarf den Inde-
terminate Facade Showroom in Houston, Texas
(1975), das Ghost Parking Lot in Hamden, Connec-
ticut (1978), Highway 86 auf der Weltausstellung

JAMES WINES, DER ALS BILDHAUER UND
INNENARCH|TEKT AUSGEBILDETE LEITER VON
SITE, HAT DIE GEGENWARTSARCHITERTUR
BELEBT, INDEM ER FORMEN VERWENDET, DIE
DER BILDENDEN KUNST ENTSTAMMEN,

SCULFTEUR DE FORMATION, JAMES WINES,
PRESIDENT DE SITE, & ELARGI LES HORIZONS
UF UARCHITECTURE EONTEMPORAINE A DES
FORMES SOUVENT PROCHES DES ARTS

PLASTIQUES.

James Wines, associé-fondateur de SITE (Sculpture
in the Environment), est né & Chicago, |llinois, en
1932, et a étudié l'art et I'histoire de I'art @ Syra-
cuse University dont il sort B.A. en 1956. 11 se
consacre a la sculpture de 1965 a 1967. 1l crée
SITE avec Alison Sky et Michelle Stone en 1970.
Parmi leurs réalisations les plus notables: Indeter-
minate Facade Showroom (Houston, Texas, 1975),
Ghost Parking Lot (Hamden, Connecticut, 1978),
Highway 86, World Exposition (Vancouver, 1986),




SITE

25 MAIDEN LANE

NEW YORK, NEW YORK 10038
UNITED STATES

TEL: v 1 212 285 0120

FAX: v 7 212 285 0126

£ MALL: silelvelinterport. et
WEB! wavw.slteeavirudesign.com

Continents Bridae (Hiroshima, 19891, Avenue in Vancouver, (1986, die Briicke der Vier Konti-
Number Five, Expo ‘92 (Seville, Spain, 1992}, nente in Hiroshima (1989), Avenue Number Five
an Ross's Landing Plaza and Park (Chattanooga,  auf der Expo '92 in Sevilla (1992) sowie Ross's
Tennessee, 1992). Recent work includes landscape  Landing Plaza und Park in Chattanoona, Tennessee
tlesign and promenades for MCA Garden - Univer-  (1992), Landschaftsplanungen und Promenaden filr
<al Studias (Orlanda, Florida, 19961, Brinker Inter:  MCA Gardén — Universal Studios in Orlando, Flari-
national Chill's Restaurant, prototype restaurant da (1996, einen Restaurant-Prototyp fir Brinker

desian (Denver, Colorade, 1998), and the Rossini International Chili's Restaurant in Denver, Colorado
Estate Memarial Pavilion (Briosco, Italy), a 1998 £1998) und den Rossini-Gedachtnispavillon in
firaject i its conceptual design phase. Briosca, Italien (Projekt).

Four Continents Britge (Hiroshima, 1989), Avenug
Number Five, Expo ‘92 (Séville, Espagne, 1992)

et Ross's Landing Plaza and Park (Chattanooga,
Tennessee, 19923, Plus récemment, 1| a réalisé des
aménagements paysagers et des promenades pour
MCA Garden — Universal Studios (Orlando, Floride,
1996), le prototype de restaurant de Brinker Inter-
national Chili's Restaurant (Denver, Colorado, 1998)
et le Pavillon mémarial Rossini (Briosco, [talie,
1998), projet encore en phase de conception.






Born in Matosinihos, Portugal, in 1933, Alvaro Siza
studied at the University of Porto Schoal of Archi-
tecture (1949-55), He created his own practice in
1954, and worked with Fernando Tavora from 1955
to 1958, Since 1976 he has been Professor of Can-
struction at the University of Porte, receiving the
European Community’s Mies van der Rohe Prize in
1988, and the Pritzker Prize in 1992, He built a
large number of small-scale projects in Pertugal,
and maore recently has worked on the restructuring

Alvaro Siza, geboren 1933 in Matosinhos, Portu-
gal, studierte Architektur an der Universitat Porto
(1949-55), 1954 griindete er sein eigenes Biiro, in
dem er von 1955 his 1958 mit Fernando Tavora
zusammenarbeitete. Seit 1976 lehrt Siza als Pro-
fessor an der Universitdt Porto. 1988 wurde ihm
der Mies van der Rohe-Preis der Europdischen Ge-
meinschaft verliehen, 1992 erhielt er den Pritzker
Prize. In Portugal hat er viele kleinere Bauten aus-
gefiitirt, seit 1989 arbeitet er am Wiederaufbau des

THE BEST-KNOWN LIVING PORTUGUESE ARCHI-
TECT, ALVARO SIZA IS THE MASTER OF A VERY
PERSONAL AND RATHER LYRICAL FORM OF
'MODERNISM. WINNER OF THE 1992 PRITZKER
PRIZE, HE IS NOW INTERNATIONALLY RECOG-
NIZED.

Né a Matosinhos, Portugal, en 1933, Alvaro Siza
étudie a I'Ecole d'architecture de I'Université de
Porto (1949-55). |l crée sa propre agence en 1954
et travaille avec Fernando Tavora de 1955 4 1958,
11 est professeur de construction & I'Université de
Porto depuis 1976 et recoit le Prix Mies van der
Rohe de la Communauté Européenne en 1988, et
le Pritzker Prize en 1992, |1 réalise de multiples
petits chantiers au Portugal et, plus récemment,

a participé a la restructuration du quartier du




LE PLUS CELEBRE DES ARCHITECTES PORTY
GALS VIVANTS, ALVARD S12A EST A L'ORIGINE
FUNE FORME LYRIOUE ET TRES PERSONNELLE
DE MODERNISME. PRITZKER PRIZE 1992, 1L EST
AUJOURTTHU| CONNU DANS LE MONDE ENTIER.

ALYARD SIZA, DES BEKANNTESTE PORTUGIES)
HE ARCHITERT VERTRITT EINE PERSUN

LICHE EHER LYPFISCH REPRAGTE FORM DER
WINERNE: ER WLRDE 1997 MIT DEM PRITZKER.
PREIS AUSGETEICHNET UND 1ST HEUTE INTER:

NATIONAL ANERKANNT

of the Chiado, Lishon, Portugal since 1989, the
Meteorology Center (Barcelona, Spain, 1989-92),
the Vitra Furniture Factory (Weil am Rheln, Ger-
marny, 1991-94), the Porta School of Architecture,
Portn University (1986-95), and the University

of Aveira Library (Aveire, Portugal, 1988-95). His
latest projects are the Partuguese Pavilien for the
Expo '98 (Lishon, 1998), and the Serralves Founda-
tion (Porto, Portugal, 1998).

ALVARD SIZA - ARQUITECTO, LDA
RUA DO ALEXI, 532

4150043 PORTD

PORTUGAL

TEL: = 3512261 67270

Fax: +

Lissahonner Chiado-Viertels. Nevere Bauten sind
das Metearologische Zentrum in Barcelona (1989-
92), die Mabelfabrik Vitra in Weil am Rhein (1991-
94), die Architekturschule der [niversitit Porto
{1986-95) und die Bibliothek der Universitat
Aveiro (1988-95) in Partugal sowie der Portugie-
sische Pavillon auf der Expo 98 in Lissabon (1998)
und die Stiftung Serralves in Parto (1998).

st ezbl eveEr 9

Chiado (Lishonne, depuis 1989). 1| est I'auteur dut
Centre de météorologie de Barcelone (1989-92), de
I'using de meubles Vitra (Weil am Rhein, Allemagne,
1991-94), de I'Ecole d'Architecture de Porto, Uni-
versite de Porto (Portugal, 1986-95) et de la Bi-
bliothégue de I'Université d'Aveiro (Portugal, 1988-
95}). Parmi ses projets les plus vécents figurent le
Pavillon du Portugal Expo '98 (Lisbonne, 1998) et
la Fondation Serralves (Porto, 1998),
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THE POWERFUL SIMPLICITY OF THE CHURCH
I5 EVIDENT IN ITS UNADORNED FACADE AND
INTERIOR.

LA SIMPLICITE ET LA FORCE (

| THE ENTRANCE DOORS, WHICH WILL EVENTU-
ALLY BE REPLACED BY BRONZE ONES, ARE
101 HIGH.

STUREN AUS HOLZ

RCH BRONZE

Juned in close collaboration with the parish Die bescheidene, in enger Zusamimenarbeit mit Congue en collaboration eétroite avec le prétre de

Father Nuno Hlgine, the spare

dem Gemeindepriester Nuno Higino geplante Kirche la paroisse, le Pére Nuno Higino, l'austére église
ta Maria at Marco de Cana Santa Maria in Marco de Canavezes gehart zu Al-  immaculée de Sainte-Marie 3 Marco de Canavezes

varo Sizas klarsten und kraftvollsten Bauten. Das est |'une des plus pures et plus puissantes teuvres

mple, 30 m long nave has 10 m high twin doors schiichte, 30 m lange Mittelschiff hat 10 m hohe de Siza, Sa simple nef de 30 m de long se terming
hat open oul onto the future square where the Doppeltiren, die sich zu einem Vorplatz offnen, auf  sur deux étroites portes de 10 m de haut, qui don-
Barish Center Is to be huilt when the church ra dem das Gemeindezentrum erbaut werden soll, so nent sur la place ol s'élévera un centre paroissial
uificient funds. Within the church, Siza has taken  bald Mittel vorhanden sind, Im Innern der Kirche lorsque I'église aura trouvé les fonds nécessaires, A
jreat care In the design of numerous details, ran- hat Siza zahlreiche Details, von der Bestuhlung I'intérleur, Siza a apporté le plus grand soin au des-
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ging from the chairs to the altar and even to the Uber den Altar bis hin zum vergoldeten Holzkreuz sin de nombreux détails, allant des siéges a I'autel
gilt wood cross, which stands to the right of the rechts vom Altar, selbst gestaltet. Regionale Bau- et méme a la croix de bois doré qui se dresse a
\ltar as the priest faces the congregation. Local weisen kamen zum Tragen, um die Kosten zu redu-  droite de I'autel. Des techniques de construction
construction techniques were used to reduce costs, zieren; Sizas Handschrift ist aber tberall erkenn- locales ont permis de réduire les colits, mais la
but Siza's touch is visible at every point, particular- bar, besonders in den gelungenen »Lichtkaminenc, signature de l'architecte reste omniprésente, en

y in the very successful “light chimneys” that bring  durch die Tageslicht in zwei Streifen hinter den particulier dans les tres réussies «cheminées de




o
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USING LOCAL PLASTER TECHNIQUES, SIZA
HAS CREATED SUBTLE UNDULATING WALL SUR-
FACES.

THE BAPTISMAL FONT, ALSO DESIGNED BY




SET INTO A ROCKY OUTCROP OVERLOOKING
THE TOWN OF FAMALICAD, THE HOUSE 15
DECEPTIVELY SIMPLE WHEN SEEN FROM
THE EXTERIDR.

ALVARO

P 454.455
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THE ROCK WALLS AND UNEXPECTED METAL DIE NATURSTEINMALERN UND DIE EINGAN
ENTRANCE GATES WERE DESIGNED BY SIZA AS TORE Al ORTEN-STA} RDEN EBEN
WAS THE ENTIRE INTERIOR. I AT

LHE IN :
;

LES MURETS DE PIERRE E E PORT

NT i [ N
RIEL
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ghtly rvetd f eatls down sanft abfallender, leicht gekrimmiter Holzkorridor guete en pente douce el iegerement INCurve mene
o h its many | zum Waohnraum mit seinen zahlreichen 1 la salle de séjour, La cheminge, le mobilier du
I I 10t nou puntrysic Imney e in die bergige Landschaftt. Der Kamin, se et de la salle a manger, les meubles de cuisi-
wnd dining T furnit 1 tie Mablierung des Wahin- und Efzimmers und die  ne, tous ont été dessinés par Siza. Les proprietaires
Ve ' 7 M 1 wurden ebenfalls von Siza ent int patiemment attendu gue les derniers me ubles
I i Naited utig um ein soient livees pour s'installer a 'évidence
| | e to arrivi r handelt, ist das onstruite pour de riches clients, sa discrétion mo-
) 1) hy clients, a mod lichtertullte Haus durch eine moderne, fast an derniste et lumineuse frise I'austérite
hardering ar i1y the rule Nuchternheit grenzende Zurlickhaltung gepragt



THE MOST SPECTACULAR ARCHITECTURAL
ELEMENT OF THE PAVILION IS THE ENORMOUS
SUSPENDED CONCRETE “VEIL’ THAT COVERS

AN OUTDOOR SQUARE.

DAS SPEKTAKULARSTE ELEMENT DES
PAVILLONS IST DAS RIESIGE BETON-»SEGEL«,
DAS EINEN WEITLAUFIGEN FREIBEREICH
UBERDECKT.

LE PLUS SPECTACULAIRE ELEMENT ARCHITEC
TURAL DU PAVILLON EST UN ENORME « ILE
DE BETON SUSPENDU QUI A TE UNE PLACE
INTERIEURE.




THE LIGHT CONCRETE VEIL IS SOLIDLY AN-
CHORED IN THE STONE-CLAD VOLUMES OF THE
MAIN BUILDING ON ONE SIDE AND A RECT-
ANGULAR SUPPORT STRUCTURE ON THE
OTHER.

ps of the Tagus,

the Foriuguese

it far from the

ed to many of
3 gistreet,

a large outsitde

for ceremonial functions. He m

SIIALE

require-

rment with an unusual curved concrets " which

suspended at either end from

| tables, Red

and green ceramic

atding

5 Wsed at the

ot this outdoor space, marking one of Siza's first

f a traditional Portuguese bullding

Der am Ufer des Tejo e

r Portugiesische
Pavillon steht auf einem symmetrischen Grundstiick
nahe dem Haupteingang zur Expo '98. Siza gab

dem Gebaude eine langgestreckte einfache Form,

die Im Kontrast zu vielen Bau

ten der Umgebung

L. Den in der Ausschreibung geforderten Platz

fur Feste schuf Siza durch einen Beton-»Segel«,

eine Art Hangedach aus Beton, das auf beiden Sei
ten an

Freibe

hisellen aufaehangt ist. Die Winde des

2ichs sind mit roter und ariiner Keramik
verkleidet. Siza verwendet die

s traditionelle por

Edifié au bord du Taae, ce Pavillon officiel occupe
un site majeur, non lain de 'entrée principale de
I"Expo '98. A la difference des nombreux batiments
environnants, Siza a choisi un parti de discrétion et
d'horizontallté. Le programme prévoyait un vaste
aspace extérieur pour les cérémonies officielles,

obligation & laguelle il a répondu par un surprenant

wypile» de béton suspendu par des cables 4 ses
deux extrémites, Des placages de carreaux de céra-

ts

migue rouges et

pramiere utilisation exté

rieure par Siza d'un matériau typiguement portu
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OPENNESS AND A FREQUENT USE OF ASYM-
METRY CHARACTERIZE EVERY FACADE.

P 462.463




MOST INTERIOR AREAS OF THE BUILDING
WERE ENTIRELY DESIGNED BY SIZA, INCLUDING
FURNITURE AND WALL DRAWINGS

ONE EXCEPTION TO SIZA'S CONTROL IS THE
LARGE EXHIBITION SPACE DESIGNED BY HIS
COLLEAGUE EDUARDO SOUTO DE MOURA







THOMAS

SPIEGELHALTER

Thomas Spiegelhalier was born in Freiburg, Ger-
many, in 1959. He works in Frelburg as a sculptor,
architect and communications designer. He obtained
degrees in sculpture, 3-D visual communication and
architecture in Bremen, Flensbhurg and in Berlin,

He has taught architecture and visual arts in
Kaisersiautern, at the Technische Hochschule in

Thomas Spiegelhalter, geboren 1959 in Freiburg,
arbeitet dort als Bildhauer, Architekt und Kammu-
nikationsdesigner. Ev erwarb Diplome in Bildhaue-
red, dreidimensionaler visueller Kommunikation und
Architektur in Bremen, Flensburg und Berlin; heute
lehrt e an der Universitit Kaiserslautern und der
Technischen Hochschule Leipzig, seit August 1999

ATELIER PROF. SPIEGELHALTER + ASSOZIIERTE
POSTFACH s107

79018 FREIBURG

GERMANY

TEL: ¢ 49 761 47 46 11
FAX: = 49 761 47 46 12
E-MAIL tsphegelbiiet-online de

Thomas Spiegelhalter est né & Freiburg en 1959,
Il travaille d'abord comme sculpteur, architecte

et concepteur en communication. 11 obtient des
diplémes de sculpture, de communication visuelle
en 3-D et d'architecture & Bréme, Flensburg et &
Berlin et a enseiané l'architecture et les arts visuels
a Kalserslautern et a la Technische Hochschule de



THOMAS SPIEGELHALTER HAS BEEN WORKING
ON SCULPTURAL, ECOLOGICALLY ORIENTED
HOUSING OFTEN INFLUENCED BY THE ARCHI-
TECTURE OF LOCAL GRAVEL PITS. HE FEELS
FEWER DISTINCTIONS SHOULD BE MADE
BETWEEN ART AND ARCHITECTURE.

THIMAS SPIEGELHALTER PLANT PLASTISCHE,
OKOLOGISTH ORIENTIERTE WOHNBAUTEN, ER

ARCHITEKTUR WENIGER UNTERSCHIEDE
GEMACHT WERDEN SOLLTEN.

SOUVENT INFLUENCE PAR UARCHITECTURE
DES GRAVIERES LOCALES, THOMAS SPIEGEL
HALTER TRAVAILLE SUR DES LOGEMENTS

ECOLOGIQUES. POUR LUI, LES DISTINGTIONS

IST DER ANSICHT, DASS ZWISCHEN KUNST UND

Leipzit, Since August 1999 he has been teaching
at the University of Houston. Starting January
2000 he will be teaching at the Carpeaie Mellon
University. His projects include sculptural works,
somelimes related to his interest In the Freiburg
gravel pits, Since 1989 he has worked on the
desian of energy-efficient homes,

an der University of Houston und ab Jaunuar 2000
an der Carnegie Mellon University. Seine Projekte
umfassen eine Reihe plastischer Werke, die sein
Interesse an den stidbadischen Kieswerken wider-
spiegeln. Seit 1989 arbeitet er an der Planung von
Energiesparhausern.,

ENTRE L'ART ET LARCHITECTURE NE SONT
PAS VRAIMENT PERTINENTES.

Leipzig. Depuis aolit 1999 il enseigne a I'University
of Houston, et en janvier 2000 il enseignera a la
Carnegie Mellon University. Ses réalisations com-
prennent un certain nombre de travaux de sculptu-
re, parfois ligs a son intérét pour les gravieres de la
région de Freiburg. Depuis 1989, | travaille sur
I'habitat écologigue.



4

/
i

i
/)

\\\h\\ |

AN Illl1

A w\\%q

r. c..... &

//, N/ lﬁ,,.sﬁ_

| WA /)
_Lr“. A\ ”ﬁ /// \\ ¥l ﬂﬂﬂ———
: A e

A\ u ,,, W e




THE SOMEWHAT “BRISTLY" APPEARANCE OF
THIS HOUSING 1S DUE IN PART TO ITS ECO- |
LOGICALLY EFFICIENT DESIGN. |

n this four

IaRt sich einer B

Thomas Spiegelhalte jung

zum Gkologischen Bauen zuordnen, durch seine

er sich aber deutlich
|

xperimentellen Formen s

die

von anderen Architekten ab, »lch glaube,

traditi le Aufteilung zwischen Kunst einerseits

villlg dberholt ist und

ind Arvchitektur andererseits

elhalter stellt sich

ru, sagt er. Spi

1aft der computergenerierten

en Realitat. Sein Entwurf viergeschossiger

burg bezieht sich

en fur Fre

shinbat

serimentalw

auf Plane der Stadtverwaltung, den Aufwand fir

en drastisch zu reduzieren.

Heizung von Neuba

larenergie, wirksame [solierung und

. um den Ener

rimespeicherung werden gen

end

brauch zu senken, w s gekriimmite

) auf der Sannenseite Photovoltaik-Elemente
t und das Haus zugleich vor der Sonne schiitzt.

Regenwasser wird aufaetangen und fir Bad und

Tollette verwendet. Der Bau zeigt Spiegelhalters
durchdachte Arbeit und tdas Kraftpotential tiko

logischer Archit

P 468.469

Thomas Spiegelhalter est un personnage ariginal,
méme si ses positions correspondent bien a l'intérét

que portent les Allemands a 'architecture écolo-

gigue. «Je pense gue la division traditionnelle entre

I'art d'un cdteé et I'architecture de est as
obsoléte et paralyse la communication entre les di
vers médias», explique-t-il. 1| est par ailleurs oppo
sé a la priorité donnée 4 la réalité numérique des

ordinateurs, comme l& montre la maison qu'il vient

d'achever & Breisach am Rhein inspirée par les

formes des installations d'une graviére voisine. Son
projet de batiment pour Fretburg illustre la poli
tique de la ville qui veut réduire la consommation
de chauffage des nouvelles constructions, L'énergle
solaire passive, une isolation thermigue efficace et
I'accumulation de chaleur servent a réduire la con
sommation d'énergie, tandis gu'au sud le toit est

Bquipé de panneaux photovoltaigues. L'eau de pluie

est utilisée dans les salles de bains. Ce nouveau

batiment est la preuve de |a maturité de cet archi-

tecte et de la viabilite d'une architecture authenti-

ent préoccupée d'écologle.
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FLOOR AREA ¢

COSTS / KOSTEN T 0 oM
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ARRAY OF PHOTOVOLTAIC CELLS TO GENERATE

THE CURVED ROOF, FACING SOUTH, HOLDS AN ‘
SOLAR ENERGY. ‘




PHILIPPE STARCK

AND LUC ARSENE-HENRY

Philippe Starck (left) was born in Paris in 1949,
and attended the Ecole Nissim de Camonda in the
same-town, His projects include the Café Costes
(Paris, 1984), Royalton Hotel (New York, 1988),
Laguiole Knife Factory (France, 1988), the Para-
mount Hotel (New York, 1990), Asahi Beer Build-
ing (Tokyo, 1989), the Teatriz Restaurant (Madrid,
1990), and his Baron Vert building in Osaka, Japan

Philippe Starck (links), geboren 1942 in Paris, stu-
dierte an der Ecole Nissim de Camondo in Paris.
Zu seinen Projekten zahlen das Café Costes in Paris
(1984}, das Royalton Hotel (1988) und das Para-
mount Hotel (1990), beide in New York, die Messer-
fabrik in Laguiole (Frankreich, 1988) sowie das
Gebaude der Asahi-Brauerei (Tokio, 1989), das
Baron Vert Building in Osaka (1990) und das

Philippe Starck (& gauche), né en 1949, est éléve de
I'Ecole Nissim de Camondo, Paris. Parmi ses réall-
sations: le Café Costes (Paris, 1984), le Royalton
Hotel (New York, 1988), une usine de coutellerie
{Laguiole, 1988), le Paramount Hotel (New York,
19907, un immeuble pour la bigre Asahi (Tokyo,
1989), le restaurant Teatriz (Madrid, 1990) et l'im-
meuble Baron Vert (Osaka, Japon, 1990). Luc




PHILIPPE STARCK HAS CULTIVATED THE IMAGE
OF THE “BAD BOY" OF DESIGN. BEST-KNOWN
FOR OBJECTS AND INTERIORS, HERE HE VEN-
TURES INTO ARCHITECTURE IN THE COMPANY
OF LUC ARSENE-HENRY FROM BORDEAUX.

LUC ARSENE-HENRY JR & ALAIN TRIAUD
ARCHITECTES ASSOCIES

EXPOBURO

COURS CHARLES BRICAUD

15300 BORDEAUX

FRANCE

TEL: » 33 556 69 3510
EAK: + 335565098 56
E-MAILah.ariwanadoo. fr

{1990). Luc Arsene-Henry (right) was born in

1949 in Neuilly. He studied at the Ecole des Beaux-
Arts in Paris from 1967, and went to work for an
architectural agency in Bordeaux in 1973. He
created his present firm in 1992, and has worked
with Philippe Starck on the control tower for the
Bordeaux Merignac Alrport and for a waste treat-
ment plant in Vitry-sur-Seine, France.

FHILIPPE STARCK HAT SEINEN RUF ALS
»ENFANT TERRIBLE= DES DESIGNS KULTIVIERT.
DURCH SEINE DBJEKTE UND INTERIORS BE-
KANNT GEWORDEN, WIDMET ER SICH MIER,
GEMEINSAM MIT LUC ARSENE-HENRY AUS
BURDEAUX. DER ARCHITEKTUR.

PHILIPPE STARCK CULTIVE UNE IMAGE
~D'ENFANT TERRIBLE - DU DESIGN. SURTOUT
CONNU POUR SES OBJETS ET SES AMENAGE-
MENTS INTERIEURS, IL SAVENTURE IC] DANS

LE DOMAINE DE L'ARCHITECTURE EN COMPA.
GNIE DE LUC ARSENE-HENRY, ARCHITECTE
BORDELAIS.

Restaurant Teatriz in Madrid (1990). Luc Arséne-
Henry (rechts), geboren 1949 in Neuilly-sur-Seineg,
studierte an der Ecole des Beaux-Arts in Parls
und arbeitete seit 1973 in einem Architekturbiiro
in Bordeaux; 1992 grundete er eine eigene Firma.
Mit Philippe Starck arbeitete er am Kontrollturm
des Flughafens Merignac in Bordeaux und an einer
Millverwertungsanlage In Vitry-sur-Seine.

PHILIPPE STARCK

27, RUE PIERRE POLI

92130 ISSY LES-MOULINEAUX
FRANCE

TEL: + 33 1 41 08 82 B2
FAX: 4+ 33141 08 96 &5

Arséne-Henry (a droite) est né en 1949 & Neuilly-
sur-Seine, Aprés des études 3 'Ecole des Beaux-Arts
de Parls, débutées en 1967, 1l travaille pour une
agence d'architecture bordelaise en 1973, puis crée
sa propre structure en 1992. |1 a déja collaboré avec
Philippe Starck au projet de la Tour de contréle de
l'aéroport de Bordeaux-Meérignac et a une using de
traitement d'ordures ménagéres & Vitry-sur-Seine.






THE BLIND, MARBLE-CLAD FACADE OF THE |
SCHOOL HAS ABSOLUTELY NO OPENINGS, EITHER |
FOR WINDOWS OR DOORS, WHEREAS THE

REAR, NORTH FACADE 1S ENTIRELY GLAZED. |
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HIN TAKAMATSU

Born in Shimane Prefecture in 1948, Shin Taka-
matsu graduated from Kyoto University in 1971,
and from the Graduate Schoal of the same institu-
tion 10 1979, He created his own office in Kyoto
in 1975 and has taught at Kyoto Technical Univer-
sity and at the Osaka University of Arts. Profiting
amply from the building boom of the 1980s in
Japan, Takamatsu completed a large number of
steuctures including Origin 1, 11 and 111 (Kamigyo,

Shin Takamatsu, geboren 1948 in der japanischen
Prafektur Shimane, studierte an der Universitit
IKioto, wo er 1971 seinen ersten akademischen
Grad erwarb und 1979 die Graduate School absal-
vierte. 1975 grindete er ein eigenes Biro in Kioto.
Er lehrte an der Technischen Universitat Kioto und
an der Osaka University of Arts. Vom Bauboom der
80er Jahre profitierte er nachhaltig und realisierte
eine groBe Anzahl von Gebauden, darunter Origin |,

Né dans la préfecture de Shimane en 1948, Shin
Takamatsu est diplomé de I'Université de Kyota en
1971 et de la Graduate School de la méme insti-
tution en 1979, 11 crée sa propre agence a Kyoto
en 1975 et a enseigné a 'Université Technigue de
Kyoto et a 'Université des Arts d'Osaka. Profitant
largement de l'essor Immobilier des annés 80 au
Japon, il realise un grand nombre de projets dont
Origin I, 11 et [T (Kamiayo, Kyoto, 1980-B6), le



KNOWN FIRST FOR HIS MECHANICALLY ORI-
ENTED ARCHITECTURE IN THE REGION OF
KYOTO, SHIN TAKAMATSU HAS MORE RECENTLY
ADAPTED AN INCREASINGLY MINIMALIST
VOCABULARY.

Kyote, 1980-86), the Kirin Plaza Osaka (Chuo,
Dsaka, 1985-87), and Syntax (Sakyo-ku, Kyoto,
1988-90L In his more recent, less mechanical
style, Takamatsu has completed the Kirtin Head-
quarters (Chuo-ku, Tokyo, 1993-95), the Shoji
Ueda Museum of Photography (Kishimoto-cho,
Tattorl, 1993.95), and the Nagasaki Port Terminal
Building (1994-95).

DER FUR SEINE TECHNISCH ORIENTIERTE
ARCHITEKTUR IN DER REGION VON KIGTD
BEKANNTE SHIN TAKAMATSU HAT SICH NEUER-
DINGS EIN ZUNEHMEND MINIMALISTISCHES
VOKABULAK ANGEEIGNET,

CONNU INITIALEMENT POUR SES REALISA
TIONS MECANISTES DANS LA REGION DE KYOTO,
SHIN TAKAMATSU S'EST PLUS RECEMMENT
TOURNE VERS UN LANGAGE DE PLUS EN FLUS

MINIMALISTE.

SHIN TAKAMATSU ARCHITECT & ASSOCIATES
195 JYOBODALIN CHO

TAKEDA, FUSHIML KU

KYOTO #12-8445

JAPAN

TEL: + B1 75 b21 6002
FAX: + B1 75621 6079
E-MA|L: syntaxcimagical.eqa.orfp

11 und 111 (Kamigyo, Kioto, 1980-86), Kirin Plaza

Osaka (Chuo, Osaka, 1985-87) und Syntax (Sakyo-

ku, Osaka, 1988-90). Das Kirin-Verwaltungs-
gebaude in Chuo-ku, Tokio (1993-95), das Shoji
Ueda Museum fiir Fotografie in Kishimoto-cho,
Tottori (1993-95) und der Terminal des Hafens
Nagasakl (1994-95), alle in Japan, lassen Taka-
matsus neuen, weniger technisch orientierten Stil
erkennen.

Kirin Plaza Osaka (Chuo, Osaka, 1985-87) et
Syntax (Sakyo-ku, Kyoto, 1988-90), Dans son style
actuel, moins mécaniste que par le passé, il a réali-
sé le siege de Kirin (Chuo-ku, Tokyo, 1992-95), le
Musée de photographie Shoji Ueda (Kishimoto-
cho, Tottori, 1993-95) et le terminal du port de
Nagasaki (1994-95).



SHIN TAKAMATSU

SHOJI UEDA
OF PHOTOG

KISHIMOTO, TOTTORI, JAPAN, 1993

QUITE DIFFERENT FROM TAKAMATSU'S EARL |
THE SHOJI UEDA MUSEU
STIC CONCRETE DESIGN




CLIENT i THE JAPANESE PLACE GREAT IMPORTANCE ON
FLOOR AREA b GEOGRAPHIC FEATURES SUCH AS THE DAISEN
MOUNTAIN.
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mite. Un mur en cou
re de
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WHETHER IN HIS EARLIER, MORE MECHANIC- Y il NEN FR EREN
ALLY DRIENTED WORK, OR IN THIS GEOMETRIC T T A
COMPOSITION, TAKAMATSU STRIVES FOR

POWERFUL FORMS.
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SHIN TAKAMATSU

METEOR PLAZA

MIHONOSEKI, SHIMANE, JAPAN, 1994-95

= ] — —
CLIENT B ER NN OF M b THE DISTINCTIVE SHAPE OF THE METEOR E AUFFALLIGE

ANE PREFECTURAL GOVERNMEN PLAZA IS INTENDED TO REUNITE ITS DISPARATE | VEREINT UNT i
FLOOR AREA / NUTZFLACHE

FUNCTIONS UNDER A SINGLE ROOF. NTER EINEM DACH
COSTS ; KOSTED
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THE VISUAL COMPLEXITY OF THE HALL
RELATES IT TO SOME OF TAKAMATSU'S SMALL
EARLY BUILDINGS IN KYOTO.

LOCAL CEDAR AND PINE WERE USED TO RE-
CALL JAPANESE TRADITION NOT IN A LITERAL
BUT IN A “MENTAL" WAY, ACCORDING TO THE

ARCHITECT.

P 490.491

NACH AUSSAGE DES ARCHITEKTEN WURDE
DAS HEIMISCHE ZEDERN- UND KIEFERNHOLZ
MICHT IN FORMALER, SONDERN IN -GEISTIGER.
ANLEHNUNG AN DIE JAPANISCHE TRADITION
VERWENDET

LE CEDRE ET LE PIN LOCAUX ABONDAMMENT
] UTILISES RAPPELLENT LA TRADITION JAPD
NAISE DE MANIERE NON LITTERALE MAIS
«MENTALE« EXPLIQUE L'ARCHITECTE

UIE KOMPLEXITAT DER HALLE ERINNERT
AN EINIGE VON TAKAMATSUS FROHEN
KLEINEREN BAUTEN IN KIOTO

LA COMPLEXITE VISUELLE DE CE LIEU DE

CULTE RAPHELLE CERTAINES DES HEALISA
TIONS ANTERIEURES MOINS IMPORTANTES
DE TAKAMATSU A KYGTD

This reinforced concrete and steel frame bullding is
wlon 4 2,645 m’ site, and has a total floor area of
901 m’. It is intended as a place of worship near
the top of Mount Myoken-zan, replacing an older
facility that was in poor condition. Since this loca-
tion is felated to the local cedar and pine trees by
the Buddhist saint Myoken Bosatsu, it was decided
to make lse of locally cut wood. Wood of course
has particular significance in Japanese architecture,
although the protection of natural areas has made
it Increasingly difficult to build with locally felled
timher. Takamatsu links the use of wood, which s
unexpected in this technologically oriented archi-
tect, to Japaneseé tradition, not in a figurative way,
but in terms of its "mental” valug.

Die Gebetshalle am Gipfel des Bergs Myoken-zan
wurde als Ersatz fir ein altes, baufilliges Gebaude
errichtet. Der Stahlbetonbau erhebt sich auf einem
2 645 m’ groflen Grundstick und hat eine Gesamt-
nutzflache von 901 m’. Fiir den Bau wurde vor Ort
geschlagenes Holz verwendet, um die Verbindung
zu den dort stehenden Zedern und Kiefern des bud-
dhistischen Heiligen Myoken Bosatsu aufzuzeigen.
Holz spielt in der japanischen Architektur eine
grofe Ralle, obgleich der Naturschutz die Nutzung
einheimischen Holzes zunehmend erschwert. Taka-
matsu will durch die Verwendung von Haolz, die bel
einem technisch orientierten Architektien wie thm
erstaunt, derm Ort entsprechend vor allem sgeistiges
und nicht formale Beztige zur japanischen Tradition
herstellen.

Ce batiment en béton armé et structure d'acier se
dresse sur un terrain de 2645 m’ et offre une sur-
face utile totale de 901 m?. Au sommet du Mont
Myoken-zan, il remplace un ancien lieu de culte en
mauvais état. Dans cet endroit célébre pour ses
cedres et ses pins chantés par le saint bouddhiste
Myoken Bosatsu, il a été décide d'utiliser des bois
coupés sur place. Ce matériau présente une signifi-
cation particuliére dans I'architecture japonaise,
mais la protection dont bénéficient aujourd'hui les
espaces naturels fait gu'il est de plus en plus diffi-
cile de construire avec les hois locaux. Takamatsu
se sert du bois, inattendu chez cet architecte d'habi-
tude plus intéressé par la haute technologie, dans
I'esprit et le amental» de |a tradition japonaise et
non au sens strictement utilitaire,
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THE DCTAGONAL INTERIOR SPACE, WHERE
CONCRETE REPLACES THE WOOD, IS OPEN AND
FILLED WITH LIGHT
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EN ARQUITECTOS

TEN ARQUITECTOS HAVE RAISED THE STAND.
ARDS OF LATIN AMERICAN ARCHITECTURE TO
NEW LEVELS, WINNING THE 1998 MIES VAN
DER ROHE AWARD FOR THEIR TELEVISA SER-
VICES BUILDING. B '

Enrique Norten was born in Mexico City in 1954,  Enrique Norten, geboren 1954 in Mexico City, be-  N& & Mexico en 1954, Enrique Norten est architec-
and graduated as an architect from the Universidad  endete dort 1978 sein Studium an der Universidad  te dipldmé de la Universidad Iberoamericana en
Iberoamericana there in 1978, He recelved a Mas-  beroamericana, An der Cornell University erwarb 1978, |1 obtient un Master of Architecture de fa
ters dearee in architecture from Cornell University — er 1980 den Master of Architecture. Bevor er 1986  Cornell University en 1980. Aprés avoir été associé
in 1980. He was partner in Albin y Norten Arqui-  TEN Arquitectos griindete, war Norten Partner a Albin y Norten Arquitectos (1981-84), il crée TEN
tectos (1981 84) before founding TEN Arquitectos  Im Biro Albin y Noten (1981-1984). Bernardo Arquitectos en 1986, Bernardo Gomez-Pimienta

i 19B6. Bernardo Gamez-Pimienta was born in Gamez-Pimienta, gebaren 1961 in Brissel, studier-  nait 8 Bruxelles en 1961, et étudie a 'Universidad
Brussels in 1961 and studied at the Universidad te an der Universidad Anahuac in Mexico City und  Anahuac de Mexico et a Columbia University. |l est



FEN ARQUITECTOS HABEN DEN STANDARD DER
LATEINAMERIKANISCHEN ARCHITEKTUR AUF
EIN NEUES NIVEAL GEHOBEN, 1998 ERHIELT
MR TELEVISA SERVILES BUILDING DEN MIES
VAN DER ROHE AWARD.

Anahuac in Mexico City and at Columbia Univer-
sity, New York. He has been partner in TEN Argui-
tectos since 1987, Their work in Mexico includes a
Cultural Center (Lindavista, 1987-92), the National
Theater School (Churubusco, 1993), a workers'
Restaurant (San Angel, 1993), House LE (Mexico
City, 19957, and the Museum of Sciences (Mexlco
City, 1997, project).

LUAGENCE TEN ARQUITECTOS A RELEVE LES
5TANDARDS DE UARCHITECTURE LATING
AMERICAINE ELLE A REMPORTE LE PRIX
MIES VAN DER ROHE 1998 POUR L'IMMEUBLE
TELEVISA SERVICES,

P 494.495

TEN ARQUITECTOS
CUERNAVACA 114-PB
COL CONDESA
MEXICO CITY 06 140
MEXIC0

TEL: 4 525211 8004
FAX; + 52 5286 1735
E-MAIL: tenarmormall, intermet. com.ms

an der Columbia University. Seit 1987 ist er Part-  un des associés de TEN Arquitectos depuis 1987.
ner von TEN Arquitectos. Zu ihrem Werk gehoren  Leurs réalisations au Mexique comprennent entre

gin Kulturzentrum in Lindavista (1987-92), die

autres: un Centre culturel (Lindavista, 1987-92),

Staatliche Schauspielschule in Churubusco, Mexico  I'Ecole Nationale du Théatre (Churubusco, 1993),

City (1993), ein Arbeiterrestaurant in San Angel
(1993), das Haus LE (1995) und das Museo de
Histaria Natural in Mexico City (1997, Projekt).

un restaurant pour travallleurs (San Angel, 1993)
et la Maison LE (Mexico, 1995). Le Musée des
Sciences (Mexico, 1997) est un de ses projets non
réalises.



TEN ARQUITECTOS

TELEVISA
SERVICES BUILDING

MEXICO CITY, MEXICO, 1993-95




PLANNING
CONSTRUCTION
CLIENT

FLOOR AREA

COSTS

THE SWEEPING CURVE OF THE BUILDING GIVES
IT A DYNAMIC, MODERN APPEARANCE WHILE
MEETING STRICT BUDGETARY RESTRICTIONS.

P 496.497




A LARGE DPEN SPACE UNDER THE CURVING
ALUMINUM ROOF IS DEVOTED T0 A DINING

1998 erhielten TEN Arquitectos fir diesen Bau den
Mies van der Rohe Award for Latin American Ar
chitecture des Muse

De

m of Modern Art in New York.

plex aus Parkhaus, Biros, einer Kantine

sowie Konferenz- und Sitzungsraumen wurde mit
erdbebensicheren Wénden und Betondecken, die von

einem S

iIskelett getragen werden, errichtet. Das

Dach ist mit Alucobond-Platten gedeckt. Der Bau

t eine Gruppe van Hausern, in denen die

Ce batiment, édifié pour remplacer une groupe de

petits immeubles qui abritaient les mémes fonctions
jusqu'en 1995, a regu le Prix Mies van der Rohe
1998 pour I'Amérique Latine, remis au Museum of
Modern Art de New York. Mesurant 7500 m?, et
ayant colite $24 millions, il comprend des bureaux
des salles de conférence, des espaces de réunion, un

restaurant pour le personnel et des parkings. Cons

truit sur un terrain trapezoidal, sa structure se



ides to an wf regionale Industriebauten verwe st und zugleich pa

rits a tech ine technisch ausgereifte Baumethode darstellte ture vernaculaire industrielle et

el Firma bis 1995 untergebracht war, und steht auf compose de m

rs en beton anti-sismique

n trapeztormigen Grundstuck. Die Arch tekter da utenue par une ossatu

irten, dali =die aluminiumverkleidete Schale L'architecte expligque gue « |a -ofue recouverte de

ieaux d'aluminium est une allu a l'architet

n dem die Kantine unter

Einen wuchtigen schwarzen DOSSE arge




MAKOTO SEI WATANABE

Born in 1952 in Yokohama, Makoto Sel Wata-
nabe attended Yokohama National University, from
which he graduated with a M. Arch. in 1976. In
1979 he went to work for Arata Isozaki & As-
sociates, and in 1984 he established Makoto Sei
Watanabe/Architects’ Office. His first work, the
Apyama Technical College built in the Shibuya-ku
area of Tokyo in 1989, brought him international
attention because of its spectacular forms influ-
enced by cartoon graphics. His other work includes

Makoto Sei Watanabe, gebaren 1952 in Yokohama,
studierte an der Staatlichen Universital Yokohama,
wo er 1976 seinen Master of Architecture erwarb.
1979 begann er seine Tatigkeit bel Arata Isozaki

& Associates und griindete 1984 Makoto Sei
Watanabe/Architects' Office. Sein erster Bau, das
Aayama Technical College in Shibuya-ku, Tokio
11989), erfulir mit seinen von der Cartoon-Graphik
beeinflufiten, spektakuldren Formen internationale
Beachtung. Zu Watanabes weiteren Arbeiten zahlen

Né en 1952 a Yokohama, Makoto Sei Watanabe
fait ses études & I'Université Nationale de Yoko-
hama dont il obtient un M. Arch, en 1976. En 1979,
il est engagé par Arata lsaozaki & Associates et
en 1984, crée Makoto Sef Watanabe/Architects’
Office. Son premier chantier, le Collége technigue
o'Aoyama construit dans le quartier Shibuya-ku

a Tokyo attire I'attention interpnationale pour ses
formes spectaculaires influencées par |a bande des-
sinée. Parmi ses autres réalisations: Chronospace



MAKOTO SEI WATANABE IS A PROVOCATIVE
INNOVATOR. HIS AOYAMA TECHNICAL COLLEGE
IN TOKYO (1989), MODELED AFTER A CARTOON
ROBOT, GAINED HIM INTERNATIONAL PRESS
COVERAGE.

MANOTE SE| WATANABE 15T EIN PROVORATIVER
NEUERER SEIN AOYAMA TECHNICAL COLLEGE
I TUKIO (1989), DAS EINEM CARTOGN ROBOTER

NACHGEBILDET WURDE, HAT IHM INTERNATIO-
NALE BEACHTUNG EINGEBRACHT,

MAKOTO SE WATANABE EST UN NOVATEUR ET
UN PROVOCATEUR, SON COLLEGE TECHNIGUE
AQYAMA, A TOKYO (19699, A PRIS UALLURE D'UN
ROBOT DE BANDE DESSINEE. IL A ETE PUBLIE
DANS TOUTE LA PRESSE INTERNATIONALE:

Chronaspace (Miniata-ku, Tokyo, 1991), Mura-no
Terrace gallery, information office and café,
Sakauchl Village (Ihi-gun, Gifu, 1995), “Fiber
Wave," environmental art (Gifu and Tokyo, 1995-
961, Allas, housing (Suginami-ku, Tokyo, 1996),
K-Museum (Koto-ku, Tokyo, 1996), “Fiber Wave,"
environmental art, The Chicago Athenaeum (1998),
and lidabashi Subway Stations (Bunkyo-ku and
Shinjuku-ku, Tokyo, under construction).

MAKOTO SEI WATANABE / ARCHITECTS’ OFFICE
#2806 AZUMABASH] 1-23-30

SUMIDA-KU, TOKYO 1300001

Japan

TEL® + 81 3 3829 3221

FAX: + B13 3829 3837

E-MAIL: mswimmakato-architekt.com
WEB: www.mnkolo-architect.com

Chronospace in Minato-ku, Tokio (1991), Mura-no
Terrace in Sakauchi Village, Ihi-gun, Gifu (1995),
wFiber Wave«-Environments in Gifu und Tokio
(1995-96), die Wohnanlage Atlas in Suginami-ku,
Tokio, und das K-Museum in Koto-ku, Tokio (beide
1996), das »Fiber Waves-Environment fiir das
Chicago Athenaeum (1998} sowie die lidabashi-
U-Bahn-Stationen Bunkyo-ku und Shinjuku-ku,
Tokio (im Bau).

{Minato-ku, Tokyo, 1991}, Mura-no Terrace, ga-
lerie, bureau d'information et caté, Sakauchi Vil-
lage (Ihi-gun, Gifu, 1991), «Fiber Waves, art envi-
ronnemental (Gifu et Tokyo, 1995-96), immeuble
de logements Atlas (Suginami-ku, Tokyo, 1996),
K-Museum (Koto-ku, Tokyn, 1996), « Fiber Wave s,
art environnemental au Chicago Athenaeum (1998)
et les stations de métro lidabashi (Bunkyo-ku et
Shinjuku-ku, Tokyo, en construction).



MAKOTO SEI WATANABE

MURA-NO TERRACE

IBI-GUN, GIFU, JAPAN, 1994-95

Sakauch

enant que |e village

Ve im bergigen Zentrum der Insel Honshu ge

| I ) AL th a
{ of i | ount: ur 750 Einwohner zahlende Stadt S wuchi situe dans les montagnes centrale de Honshu, &
t H found ugh int 3 r Architek ) habitants se soient sutfisamment intér
iqr £ the 1l hitekten Makoto Sej I'architecture conte yraine pour de
[ be t | Infarmations chitecte radical de Tokyo, Makoto Sei
ter and ca ited 1it Café beauftragte. Der Bau dient unter de c e centre d'inforr
f 1 1a nkt fur die Birger und enthalt A I'entrée du village, il sert aussi de lieu de ren
1B one-story lgeschaft, Die eingeschossige contre aux habitants nd méme de la nourritu
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truktion schwebt auf einer Seite frei (ber

nahegelegenen Fluf. Watanabe gestaltete

dartiber hinaus einen stechnischen Gartena, den er

Rand des W

« nennt und als »topographisches

2] der Umgebuna« bezeichnel. Er besteht aus

larbetriebenen

stoffaserstaben m

ts leuchten und im Wind schwa

P 502.503

THE MURA-NO TERRACE SITS LIGHTLY ON ITS
SITE, AS IF IT ARRIVED FROM ANOTHER PLANET.

re. La structure a ossature d'acier de un niveau

pre. L'archi

seulement s'avance au-dessus d'une r

une sorte

tecte a également dessing juste a cé

de jardin technologique qu'il appelle «le bord de

iranne

I'eaun, «magquette topographit

mente, planté de 150 tiges de fibre de carbon

équipées de LED alimentées par des piles solaires

qui s'éclairent la nuit et ondulent dans le vent.







THE MAIN TERRACE, CANTILEVERED INTO
EMPTY SPACE, HEIGHTENS THE IMPRESSION OF
AN ALIEN OBJECT IN THIS RURAL SETTING.

P 504.505
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MAKOTO SEI WATANABE

K-MUSEUM

TOKYO, JAPAN, 1995-96

“@“N




FRACTAL AND ANGULAR, THE K-MUSEUM
ASSOCIATES ITS SURPRISING MODERNITY WITH
ITS CONTENTS, DEVOTED TO A UTILITY TUNNEL |
RUNNING BENEATH THE SITE.

I DER DURCH UNTERSCHIEDLICHE WINKEL

dinan y construction bordering
it y of Tokyo that the architect calls “the Tokya
rontier” the K-Museum was designed to heighten
publi a major utility tunnel that runs
eneath IL. It has been pointed out that this is a
museumn dedicated to a city that does really
yet, and which may not exist for some time
en the e imic slowdown in Japan. Set on a

te, the structure is s

hase of black gra

i inclined bar coated with aluminum and stz

nels, Carbon fiber rods

approach

y the museum ant

contain Ii:_;l!r_ emitting diodes

solar hatteries, as is the case In the Mura-no Ter

With no source of

rray other than

ff a hluish laht at night. The
mall total floor area of 245 n

Inte

yically advan

toward the tunnel, but

ys, “my idea from the outset Is that

< an item on ¢

isplay.”

iar display,

Das K-Museum liegt in einem Neubaugebiet an
der Bucht von Tokio, das der Architekt als «Tokios

bezeichnet, und soll das Publikum auf el

nen aroBen Versorgunastunnel aufmerksam machen,
der darunter verlauft. Dieses Museum st fir eing
Stadt bestimmt, die in den 80er Jahren als Mega
projekt geplant wurde, jedoch angesichts der wirt
schaftlichen Rezession in Japan auch in nachster
Zeit nicht realisiert werden wird, Das auf einer Ba

schwarzem Granit errichtete Bauwerk hat

die Form eines aeneigten Riegels, der mit Alumi
nium- und Edelstahlplatten verkleidet ist. Stabe
aus Kohlenstoffaser sdumen den Zugang zum Mu
seum. Sie enthalten, wie bei der Mura-no Terrace,
Dioden mit Solarbatterien und leuchten nachts
blaulich, Das Museum hat eine Gesaminutzflache

von nur 245 m? und steht auf einem 13536 m*

grofien Grundstiick. Die Ausstellung, die Modelle
ind modernste Video-Prasentationen zeiat, filhrt
die Besucher zum Tunnel. Watanabe sagt: »Nach
meiner Vorstellung sollte das Museumsgehaude

selhst 2in Ausstellungstiick sein,u

Dans une zone de constructions nouvelles en bordu-
e de la baie de Tokyo que I'architecte appelle «la

frontidre de Tokyos, le K-Museum a eté congu pour

eveiller I'intérét du public pour un important tunnel
qul passe juste en dessous. On a pu faire remarguer
qu'll s'agissait d'un musée consacré a une ville qui
nexiste pas encore et n'existera peut-étre pas d'icl
longtemps vu le ralentissement de la croissance
aconomiqgue du pays. Poseé sur un socle de granit
noir, le batiment est en forme de barre inclinge re
couverte de panneaux d'aluminium et d'acier inoxy-
dable. Des tiges en fibre de carbone qui bordent

le chemin d'accés caontiennent des diodes lumin-
escentes et des batteries solaires, comme pour |a

Mura-no Terrace, Sans autre source d'énergie que

le soleil, elles émettent la nuit une lumiére bleudtre.
Edifié sur un terrain de 13536 m?, le musée en

compte 245 m’, La présentation intérieure informe

les visiteurs sur le tunnel a l'aide de maguettes el
de vidéo de haute technologie, « Mon ldee depuis le
départ est que cé musée soit lui-méme un objet

d'expositions, a expligue Watanabe,



WATANABE TAKES THE IDEA OF PARLIAMEN-
TARY TRANSPARENCY TO NEW HEIGHTS IN THIS
IMAGINARY NATIONAL DIET BUILDING

P 508.509

MAKOTO SEI WATANABE

BEGINNING OF CONSTRUCTIDN
NATIONAL 1 | e

PLANNING

FLOOR AREA

DIET BUILDING

NEW CAPITAL, JAPAN, 1996 (PROJECT)




WILLIAMS AND TSIEN

Tod Williams was born in Detroit in 1943, he
gained his B. A, (1965) and Master of Fine Arts
(1967) from Princeton University. After six years
as associate architect with Richard Meier in New
York, hie began his own practice there in 1974. He
taught at Cooper Union for more than 15 years, as
well as at Harvard, Yale, the University of Virginia,
and Southern California Institute of Architecture.
He wari the Prix de Rome in 1983, Billie Tsien,
born in Ithaca, New York, in 1949, gained her B, A.

Tod Williams, geboren 1943 in Detroit, erwarb
1965 den Bachelor of Arts und 1967 den Master
of Fine Arts an der Princeton University. Nach
sechs Jahren Mitarbeit im Biiro von Richard Meier
machte er sich 1974 in New York selbstindig. Er
lehrte an der Cooper Union, in Harvard und Yale,
an der University of Virginia und am Southern
California Institute of Architecture. 1983 wurde
ihm der Prix de Rome verliehen. Billie Tsien, ge-
baren 1949 in Ithaca, schlof 1977 ihr Studium

Tod Willams, né a Detroit en 1943, Bachelor of
Arts en 1965, Master of Fine Arts, 1967, Princeton
University. Aprés avoir passé six ans dans 'agence
new-yorkaise de Richard Meier, il se met a son
compte en 1974, a New York. Il a enseigné a
Cooper Union pendant plus de 15 ans ainsi qua
Harvard, a Yale, & I'Université de Virginie et au
Southern California Institute of Architecture,

Prix de Rome en 1983, Billie Tslen, née a [thaca,
New York, 1949, Bachelor of Arts, Yale, M. Arch,,



ONE OF A NUMBER OF COUPLES WHO HAVE

EMERGED ON THE CONTEMPORARY ARCHITEC-
TURE SCENE IN AMERICA, WILLIAMS AND
TSIEN HAVE AFFIRMED THEIR TASTE FOR A
COMPLEX MODERNITY THAT PLAYS ON VARIED




WILLIAMS AND TSIEN

NEW YORK CITY H

NEW YORK, NEW YORK, UNITED STATES, 1995-97




CLIENT ' BAUMERR: WITHHELL
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COSTS

INTERIOR | INNE!

THIS HOUSE, LOCATED ON EAST 72ND STREET
IN MANHATTAN, STANDS OUT IN A BLOCK
WHERE OLDER BUILDINGS ARE THE RULE.

~ P 512,513
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] furniture and carpets, was

ty of the architects. The d
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some floors. A

Dieses neue, 9.2 x 30,5 m grofle Wohnhaus wur

te auf den Grundsticken zv

abaebrochener

Brownstone:

Hauser errichtet. Zentrales Ele

der neuen Glasfassade ist eine rechteckige, 10 cm
dicke Platte aus Kalksandstein, die den Bewohnern

die notwendige Privatsphire bie indem sie sie

von der Strafle abschirmt. Die [nnenausstattung

samt Moblierung und Teppichen wurde ebenfalls

on den Architekten gestaltet. Ein von oben belich
tetes Treppenhaus erhellt alle sechs Etagen des Ge-

baudes. Weitere Besonderheiten sind ein Swimming

Cet hotel particulier a été édifié sur les terrains de

deux «brownstoness démaolies, formant au total une

parcelle de 9,2 » 30,5 m. L'élément central de la

fagade est un rectangle d'épals calcaire de 10 cm

d'épaisseur, entourd de verre, qui protége en partie

I'intimité des occupants et les isole de la rue, Les

architectes ont été également chargés des amé

ments intérieurs, y compris le mobiller et les tapis

Une cage d'escalier fait fonction de pults de

et di

lumigre

ibue celle-ci sur les six niveaux de la ma

son. Une piscine souterraine et un jardin sur deux

level garden are other features of the p t

there have not been many such private

uses built in Manhattan in recent years, Philjj
5 1950 Rockefeller Guest House is cited as

recedent. In fact, Johnson was interviewed by

lients hefore they chose s and Tsien

he flaor area of the hou about 1,200 n
hergas New York zoning would have permitied
e than twice as much, an unheard of luxury ir
1) us city

P 514.515

(iber zwei Ebe

pool im Souterrain und ein Garten

nen. In den vergangenen Jahren wurden nur wenige

derartige Privathduser in Manhattan errichtet;

Philip Johnsons Rockefeller-Gastehaus von 1950
wird als Vorbild genannt. Die Nutzfliche des Hau-

ses ist mit etwa 1300 m? niedrig gehalten, obwoh!

die New Yorker Bauvorschriften mehr als das Dop

pelte zugelassen hatten — ein unerhdrter Luxus in
dieser Stadt mil ihrer ausgepragten Grundbesitzer-

mentalitat

THE UNEXPECTED CONFRONTATION OF GLASS
AND STONE NEAR A STAIRWAY IS TYPICAL OF
THE WORK OF WILLIAMS AND TSIEN.

niveaux onl été créés

Bien que l'on n'ait guére cons-
truit de résidences aussi luxueuses 3 Manhattan au
cours de ces derniéres années, la Rockefeller Guest

House de Philip Johnson (1950) est citée comme

precédent. En fait, Johnson a consulté par les
clients avant qu'ils se décident pour Williams et
Tsien. La surface totale de la maison est d'environ

1300 m* alors que les réglements d'urbanisme

auraient permis de construire le double, luxe inoui

dans cette ville si consciente du marche de 'immo-

bilier



JEAN-MICHEL

ILMOTTE

Born in 1948, a graduate of the Ecole Nissim de
Camanto In Paris, Jean-Mchel Wilmotte created
his own firm, Governor, in 1975, Although he is
best known for his work in interior design, including
part of private apartments for the Elysée Palace,
Wilmatte [ained the Order of Architects in France
In 1993, His recent work includes the fitting out

of the Decarative Arts Department of the Louvre,

Jean-Michel Wilmotte, geboren 1948, studierte an
der Ecole Nissim de Camondo in Paris und griinde-
te 1975 seine Firma Governor. Obwohl er vor allem
als Innenarchitekt bekannt geworden ist — er ge-
staltete einen Teil der Privatwohnungen im Elysée-
Palast -, trat er 1993 dem franzosischen Ordre des
Architectes bei. Zu Wilmottes neueren Arbeiten
zahlen die Ausstattung der Abteilung fiir Ange-

Né en 1948, diplamé de I'Ecole Nissim de Camon-
do a Paris, Jean-Michel Wilmotte a créé sa propre
agence — Governor — en 1975, Bien qu'il soit sur-
tout connu pour ses projets d'architecture inte-
rieure, dont une partie des appartements privé au
Palais de I'Elysée, il rejoint I'Ordre des Architectes
en 1993. Parmi ses realisations récentes: I'archi
tecture intérieure du departement des Arts dicora-



SUBTIL, SEINE ARBEIT PROFESSIONELL UND
VIELFALTIG,

JEAN-MICHEL WILMOTTE, ARCHITECTE ['INTE-
RIEUR TRES CONNU EN FRANCE, S'EST LANCE
AVEL SUCCES DANS LARCHITECTURE SON
GOOT EST MODERME ET SUBTIL, SES REALI
SATIONS PROFESSIONNELLES ET VARIEES.

JEAN-MICHEL WILMOTTE, WELL KNOWN IN
FRANCE AS AN INTERIOR DESIGNER, HAS
SUCCESSFULLY BRANCHED OUT INTO ARCHITEC-
TURE, HIS TASTE IS MODERN AND SUBTLE, HIS

WORK PROFESSIONAL AND VARIED,

OER N FRANKREICH ALS INNENARCHITERT
SEHR BEKANNTE JEAN MICHEL WILMUTTE
BETATIGT S1CH MIT ERFOLG AUCH ALS
ARCHITERT SEIN STIL ST MODERN UND

JEAN-MICHEL WILMOTTE

68 RUE DU FAUBOURG ST. ANTOINE
75012 PARIS

FRANCE

TEL: + 3315322222
FaX: « 331434417 11

Richelien Wing, with leoh Ming Pet (1989-93), and  wandte Kunst im Richelieu-Fligel des Louvre tifs du Musée du Louvre, aile Richelieu (1989-93),
the Museum of Fastion, Marseilles. As an architect, (1989-93), gemeinsam mit leoh Ming Pei, sowie avec leoh Ming Pei, et le Musée de la Mode de
Jean-Michel Wilmotte recently completed the Inter-  die des Modemuseums in Marseille. Als Architekt  Marseille. En tant qu'architecte il a récemment

national Executive Office building, Tokyo, and the vollendete Wilmotte kilrzlich das International achevé le chantier de I'immeuble de |'International
New N 3 Arai building, again in Tokyo, while he Executing Offices Building und das New N 3 Arai-  Executive Office, et I'immeuble New N 3 Arai, a
ilso carried out the furniture desian for the Bangue Gebaude, beide in Tokio; gleichzeitig entwarf er Tokyo, tout en dessinant le mobilier de la Bangue

de Luxembourg building, completed by Arnuitecto-  die Mébel fir das von Arguitectonica entworfene de Luxembourg signée Arguitectonica (1994).
nica In 1994. Gebaude der Bank von Luxembiirg (1994),
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JEAN-MICHEL WILMOTTE

GANA ART CENTER

SEOUL, SOUTH KOREA, 1996-98

the Pyungchang-Dong area of Seoul, this Das 3000 m? arofie, in Seouls St J (

Ce batiment public de 3000 m” comprend un es

yung

nel nibit I ing-1 enter beherberat pace d'exposition, ung brairie, un
1 hot i theat ALisste = eine Cafeteria, eine Buch salle de conférences, un théatre en plein air et un
| I 1 ng 1 handlung, en Konferenzsaal, ein Freilichttheater jardin de sculptures. Le quartier residentiel vallon
y lential district at the periphery of the nd ginen Skulptur Wilmotte entschied né de Pvungchana-Dong a Séoul, dans lequel il se
rean capital. Wilmotte has ¢ £n 10 use abur h filr die grofiziigige Verwendung von Glas in den  trouve, est 4 la périphérie de la capitale
f Iref ind 1 irant area Empf: - und Restauranthereichen und fur eine choisi de priv le verre dans les
the axt

norg “solid" and oliders und sdauerhafter= wirkende Gestaltung et de

e donner dans le MEem Lemps

stellungsbereiche in weilfie

Naturstein, aux espa f'expaosition un & ct plus =solide
L t f vell adapted to the  den er bei den gegebenen Lichtverhaltnissen fiir et «permanents= au moyen d'une pierre de couleur
ihting conditions. One room of this large besonders geeignet hielt. Ein Raum dieses gralfien blanche qu'il juge particuliérement adaptée a la



GENEROUS WDODEN TERRACES AND LARGE ROSS2 E HOLZTERRASSEN UN
OPENINGS MAKE THIS GALLERY LOOK LIKE A FFNUNGEN VERLEIHEN DEM M
MUSEUM

vk Pablo Pi gualité de la lumiére loc: e salle de ce musée

nternational a ete specialement concue, ainsi gue

5 euyres de Pi

ses vitrines, pour accueillir

e type d'interver

Re th d
4alIErY metime ! IS 10 de Inversant I'ordre habituel de ¢
hat nie 11 f Lure I: demande parfois aux artistes de concevoi
Full . tu les el s fqui prennent en compte l'architecture o
Ly . st hier einmal mehr ses espaces. Parfaitement a l'aise dans un program
ol i me de ce type, Wilmotte qul a mené avec succé
partment.of the IVFE In collanor la rénovation du Département des arts décor
Ming Pei, het tf du Louvre montre ici gqu'il est tout aussi capable
jir a I'étranger
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KEN YEANG

Born in 1948 In Penang, Malaysia, Ken Yeang
attended the Architectural Association in London
{1966-71), and Wolfson College, Cambridge Uni-
versity (1971-75). Much of his subsequent work
was based on his PhD dissertation in Cambridge on
ecological design. His work (with Tengku Robert
Hamzah as TR Hamzah & Yeang, created In 1976
in Kuala Lumpur) Includes the MBF Tower (Pen-
ang, 1990-93), the Menara Mesiniaga Tower

Ken Yeang, geboren 1948 in Penang, Malaysia,
studierte von 1966 bis 1971 an der Architectural
Association in London und von 1971 bis 1975 am
Wolfson College der Cambridge University. Ein
GroBteil seiner spateren Projekte basiert auf seiner
Dissertation iber okologische Architektur. Dazu
gehoren die Hochhauser MBF in Penang (1990-93)
und Menara Mesiniaga (1989-92) — |etzteres 1995
mit dem Aga Khan Award ausgezeichnet — ein

Né en 1948 & Penang, Malaisie, Ken Yeang a étu-
dié a I'Architectural Association de Londres (1966-
71) et & la Cambridge University (Wolfson College,
1971-75). Ses travaux reposent sur sa thése de
doctorat traitant de I'architecture écologique. Parmi
ses realisations (avec Tengku Robert Hamzah, agen-
ce TR Hamzah & Yeang, créée a Kuala Lumpur en
1976), la tour MBF a Penang (1990-93), la tour
Menara Mesiniaga, Prix Aga Khan 1995 (1989-



KEN YEANG IS ONE OF THE BEST-KNOWN
MALAYSIAN ARCHITECTS, PLEADING ACTIVELY
FOR A “BIOCLIMATIC” ARCHITECTURE WELL
SUITED TO THE DEMANDS OF HIS REGION.

(1989.92), a recipient of the 1995 Aga Khan
Award, a tower In Ho Chi Minh City, Vietnam
(1992-94), the Tokyo-Nara Tower, Japan (1997),
and the Menara UMNO, Penang (1998), His pub-
lished books include The Architecture of Malaysia
(Kuala Lumpur, 1992), and The Skyscraper, Bio-
climatically Considered: A Design Primer (London,
1997), Yeang was President of the Malaysian
Institute of Architects from 1983 to 1986,

KEN YEANG 15T EINER DER BEKANNTESTEN
ARCHITEKTEN MALAYSIAS. DER SICH AKTIV
FUR EINE DIESER REGION ANGEMESSENE

«BIOKLIMATISCHE« ARCHITEKTUR EINSETZYT

KEN YEANG EST L'UN DES ARCHITECTES MA-
LAIS LES PLUS CONNUS. |1 DEFEND ACTIVE
MENT UNE ARCHITECTURE «BIOCLIMATIQUE =
ADAPTEE AUX CONDITIONS LOCALES DE CETTE
REGION DU MONDE,

T.R. HAMZAH & YEANG SDN. BHD.
8JALAN 1, TAMAN SRI UKAY
68000 AMPANG, SELANGOR
MALAYSIA

TEL: + 60 3 4571 966/ + b0 3 4571 948
FAX: + &0 34561 005/ + b0 3 4569 330
E-MAIL: tetiydotm. net.my

WEB: www.trhamzah-yeang,com

Hochhaus in Ho-Chi-Minh-Stadt, Vietnam (1992-
94), das Projekt fiir den Tokio-Nara-Tower (1997)

und das Gebdude Menara UMMNO in Penang (1998).

Er verdffentlichte unter anderem «The Architecture
of Malaysia« (Kuala Lumpur, 1992) und =The
Skyscraper, Bioclimatically Considered: A Design
Primer« (London, 1997). Von 1983 bis 1986 war
Ken Yeang Prasident des malaysischen Architekten-
verbands.

92), une tour a Ho Chi Minh Ville, Vietnam (1992-
94}, la tour Tokyo-Nara, Japon (1997) et I'im-
meuble Menara UMNO & Penang (1998). 1 est
I'auteur de plusieurs livres dont « The Architecture
of Malaysia», 1992, Kuala Lumpur et « The Sky-
scraper, Bioclimatically Considered: A Design
Primers, Londres, 1997. Ken Yeang a été président
de I'Institut malais des architectes de 1983 & 1986.



KEN YEANG

GUTHRIE PAVILION

SHAH ALAM, SELANGOR, MALAYSIA, 1995-98




THE SOARING CANOPIES OF THE GUTHRIE
PAVILION GIVE IT A HIGHLY UNUSUAL PROFILE.
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ch von Kuala Lumpur Construit dans une nouvelle zone d'urbanisation 4
n Ney Guthrie iest de Kuala Lumpur, ce pavillon a pour fonc-
i a in ErschlieBungsprojekt aufmerksam tion [a promotion d'un projet immobilier. |
0 (fast 5000 m%) de sas ce (pres de 5000 m?é) e A ur
™ in, die andere, deutlich clubhouse de golf, et le reste a la vente des
perty [ ell houses, The most abgegrenzie Halfte wird vom Bautrdger Guthrie als  de Guthrie Property Develo ris
115 1ts 2 Immobilienbiiro genutzt. Auffalligstes Merkmal des tique principale du projet est son auvent (2 m
J-shape canof am Komplexes st ein 2500 m? gralies, fligelformiges en forme d'aile irréguliére en tissu de
1 Stes -aIme nended und luftgefillites Dach aus Glasf:

srgewebe. Es ist etudié pour résister 4 des vents de 125 km/h. 1 est



BENEATH THE AIR-INFLATED GLASS FABRIC 1E BALDE ITER DEM
ARE BUILDINGS THAT ARE FAR MORE DOWN
TO EARTH

regular canopy is designed to resist drei 40 m hohen Mas

arund seiner ur

sichmaligen Forn

e less innovative, but they do con 2u 125 km/h standhalten

unter
the image aing birg F enen Burotrakte verst
t ol ¢ are some i “harakteristisc
for L 1 trad Sie sind ung
+ desigr aben aber ein traditionelle ot

pped spiral strand steel mit verzinkten, stahlernen Spanndrahtseilen an

1 aufgehangt und kann auf

vihnlich geformt,

P 526.527

tendu sur une armature d'acier gt suspendt trois

mats de 40 m par des cables toronné
et zingués, Les bureaux qu'il abrite sont moins
novateurs mais renforcent I'image d'un o

eau qui

se pose. De forme légeé nt irréauliére ils font

appel a une classique ossature en béton.




DRAWINGS AND PHOTOGRAPHS EMPHASIZE
THE LIGHTNESS OF THE COVERING STRUC-
TURES.
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1er 210-story. 800 1

AGAINST THE USUAL LOGIC, YEANG POINTS
OUT THAT A TALL BUILDING SAVES PRECIOUS
FOREST LAND.

N VERBREITETE

F HIN, DAS

ichdem das Gebjet

ahe der Stadt Seto fiir die

y nominiert wurde, schlug Ken Yeang vor,

die gesamte Ausstellung in einem cenkratzer
600 m Hohe mit 150 Ge ogssen unterzubrin-
gen, um so die Abhelzung von etwa 160 ha Wald zu

vermeiden. Die geschatzten Projekikosten — das Ge

e v

15 hochste der Well — hetragen e

en US$. Der Architekt

plant anst

en Aufziige eine spiralformig von auBen

sebaude fuhrende E

schienenhahn, Yeang

hat sich auf umweltfreundliche Hochhauser spezia

seine bisherige

ingen, etwa im

5 Projekt eingebracht. Der Entwurf
erner, dafl das Hochhaus nach der
tausstellung In Buro-, Laden- oder Produktions
raume bmfunktioniert werden kann. Yeang hat

einen noch hiheren

Ikenkratzer fur einen

Standort zwischen Tokio und Nara entworfen

Comme e terrain prévu par la ville de Se

dCcC

eillir la Folre mondiale de 2005 est boisé, Ken
Yeanyg a proposé d'installer la totalité de I'exposi-
tion dans un gratte-ciel de 150 niveaux et 600 m

3L

i, Cette solution permettrait d'éviter la défo

restation de quelque 160 hectares de terrain, Le

lget estimé pour le projet de ce qui serait le plus
haut gratte-clel du monde approche $1,5 milliard.
L'architecte envisage de créer Un monorail exte

rieur en spirale pour remplacer les ascenseurs tra

nnels. Yeang s'est spécialisé dans les immeubles
ecologiques de grande hauteur et ce projet s'appuie

sur son experience en particulier de la ventilation

naturelle et du chauffage solaire. A l'issue de I'ex

paosition, I'immeuble serai re

wertl en bureaus,

commerces et espaces d'activité. L'architecte a

proposé une tour encore plus haute - 210 niveaux,

800 m

entre To et Nara.



SHOEI YOH

Born in 1940 in Kumamoto City, Japan, Shoei Yoh
recelved a degree in economics from Keio Gijuku
University, Tokyo (1962), and studied fine and ap-
plied arts at Wittenberg University in Sprinafield,
Ohio (19&4). Self-trained as an architect, he founded
Shoel Yah + Architects in Fukuoka in 1970, and
gained a local reputation in industrial and interior

design. His Stainless-Steel House with Light Lattice Ansehen in Industriebau und Innenarchitektur. Sein

Shoei Yoh, geboren 1940 in Kumamoto, beendete
1962 das Studium der Wirtschaftswissenschaften
an der Universitat Keio Gijuku in Tokio. 1964 be-

gann er ein Kunststudium an der Wittenberg Uni-

versity In Sprinafield, Ohio. Obwohl er kein ausge-
bildeter Architekt ist, grindete Yoh 1970 das Biro
Yoh + Architects in Fukuoka und errang lokales

(Nagasaki, 1980) was widely published. More recent Stainless-Steel House with Light Lattice in Naga-

Neé en 1940 a Kumamolo, Shoel Yoh est diplomé
en économie de I'Université Kelo Gijuku de Tokyo
(19621, et étudie les beaux-arts et les arts appli-

‘qués a la Wittenberg University de Springfield,

Ohio (1964). Architecte autodidacte, || ouvre I'a-
gence Shoei Yoh + Architects a Fukuoka en 1970,
appréciée localement pour ses créations de design
industriel et d'architecture Intérieure, Sa Stainless-
Steel House with Light Lattice (Nagasaki, 1980) a



SHOEI YOH DDES NOT FIT READILY INTO ANY
SCHOOL OF ARCHITECTURE. HIS IS AN EXHIL-
ARATING MODERNITY WHOSE SHAPE CHANGES
ACCORDING TO THE CIRCUMSTANCES.

work, such as his Kanada Children Training House
(Fukuoka, 1994} and his Uchino Community Center
for Seniors & Chifdren (Kaho, Fukuoka, 1995),
shows his flalr for spectacular farms, which draw,

in thelr sense of space of in certain techniques, on
Japanese (radition. Shoei Yoh is a professor of
architecture and urban design at the Graduate
Schoal of Keio University,

SHOED YOM LASST S1CH NICHT OHNE WEITERES
EINER ARCHITEKTURRICHTUNG ZUDRONEN,

ER VERTRITT EINE LEBENDIGE MODERNE,
DEREN FORMEN SICH DEN JEWEILS GESTELL-
TEN BAUAUFGABEN ENTSPRECHEND WANDELN.

SHOE] YOM NE S'INTEGRE PAS AISEMENT
ALl CADRE D'UNE ECOLE DARCHITECTURE.
54 MODERNITE PLEINE DE VIE CHANGE DE
FORME SELON LES CIRCONSTANCES.

saki (1980) wurde mehrfach veroffentlicht. Das

SHOEI YOH + ARCHITECTS

1:12-30 HEIWA

MINAMI-KL, FUKUOKA-SHI BL5 0071
JAPAN

TEL: + 81 92 521 4782
FAX: ¢ BI 92 521 6718
E-MAIL; yohshoridinade.dtne jp

été largement publiée. Des réalisations plus récen-

Kanada Children Training House in Fukuoka (1994), tes comme sa maison Kanada pour I'4ducation des

und das Gemeindezentrum Uchino in Kaho, Fuku-
oka (1995), verraten Yohs Neigung zu spektaku-
laren Formen, die in ihrer Raumwirkung und in
gewissen Techniken von der traditionellen japani-
schen Architektur beeinfluBt sind. Shoei Yoh ist
Professor fiir Architektur und Stadtebau an der
Keio-Universitat,

enfants (Fukuoka, 1994} et son Centre communau-
taire Uchino pour personnes daées et enfants (Kaho,
Fukuoka, 1995) témoianent son penchant pour les
formes spectaculaires qui s'appulent dans leur sens
de I'espace sur certaines techniques traditionnelles.
1l est professeur d'architecture et d'urbanisme a
I'Université Keio.



SHOEI YOH

PROSPECTA 92 TOYAMA
OBSERVATORY TOWER

KOSUGI, TOYAMA, JAPAN, 1990-92

CONCEIVED AS AN OBSERVATION PLATFORM
OR A “MID-AIR" MUSEUM, THE TOWER STANDS
OUT AGAINST THE NIGHT ENVIRONMENT







PLANNING / PLANUNG: &90:1/91
CONSTRUCTION  BAL 491 4/92

CLIENT / BAUHERR TOYAMA PREFECTURE
FLOOR AREA | NUTZFLACHE | SURFACE
UTILE 1150 M

COSTS / KOSTEN ! COUTS: 910000000 ¥

ESSENTIALLY CUBIC IN FORM, PROSPECTA '92
1S ENTIRELY HOLLOW IN THE MIDDLE.

DER WURFELFURMIGE TURM IST AN DEN
SEHEN VOLLKOMMEN OFFEN.

DE FORME ESSENTIELLEMENT CARREE,
PROSPECTA 92 EST ENTIEREMENT CREUSE
DANS 5A PARTIE CENTRALE.

P 536.537




A SHOW OF FOG AND LIGHT GIVES AN EERIE

IMPRESSION TO VISITORS SUSPENDED BETWEEN Tk N BE HERN DEN EINDF LW ‘
EARTH AND SKY. HEN HIMME ERDE Z1 H N

bservat er wa 1 Ja T mi Ausmalien von 30 x (ette tour d'observation de X32x32ma
nid | ted to the beauty 2% 3¢ a webendes, den Schon «CONCUE comen in musee flottant, co
nd the universe ne of the architect’s h E 5 gewidmetes fe I'univ objec
I plate £ Tuseun A

wrchitekten war, de

] r tits de l'architecte était de permettre aux visiteurs
vearby motntaine 3 nooular nas :

q der

e contempler la beaute des montagnes avoisine

ermodglichen. Yoh

temps populaire

u Japon. 1l con

f 5 gestalte wie ein Freilichttheater plate-forme

ute de 32 m) en forr

t das Naturschauspiel auch mit de boite cubigue







SHOEI YOH

GLASS STATION

OGUNI, KUMAMOTO, JAPAN, 1991-93




AN UNDULATING GLASS CANOPY GIVES AN
ORDINARY SERVICE STATION AN EXCEPTIONAL
PRESENCE.

EIN VIELFACH GESCHWUNGENES GLASDACH
GIBT EINER HERKOMMLICHEN TANKSTELLE
EIN AUSSERGEWOHNLICHES ERSCHEINUNGS
BILD,

UN AUVENT DE VERRE ONDULE CONFERE A
CETTE STATION D'ESSENCE UNE PRESENCE
EXCEPTIOINNELLE.

P 540.541

PLANNING / PLANUNG: 891892
CONSTRUCTION / Bau. uaz-7/m3

CLIENT / BAUHERR: HARADA KOHSAN CO, LTD
FLOOR AREA | NUTZFLACHE / SURFACE
UTILE: 729 W

COSTS | KOSTEN / COUTS: 257 500000 ¥

The architect has created an undulating laminated

glass canopy to cover a gas station located near a
small lumbering town. Shoei Yoh huilt his Oguni
Dome in the same town five years before. The use
of an ingenious combination of stainless steel, con-
crete, polyester films, structural silicone and alass
has created an unusually free form that nonetheless
meets stringent fire safety standards. At the base,
the structure consists of four pour-in-place concrete
arches with pre-tensioned steel rods stretched be-
tweer them, 8 mm thick laminated glass and 3 mm
thick perforated stainless steel sheeting were placed
in this parabolic web and fastened with structural
silicone, according to a technigue developed by the
architect that is designed to efficiently absorb nor-
mal thermal expansion and contraction. Yoh com-
pares this structure to his design for the Naiju
Community Center and Nursery School (1994).

Shoei Yoh wahlte ein gewelltes Schutzdach aus Ver-
bundalas zur Uberdachuna einer Tankstelle nahe
der japanischen Kleinstadt Oguni, in der er fiinf
Jahre zuvor seinen Oguni Dome erbaut hat. Durch
die Kombination von Edelstahl, Beton, Polyester-
folie sowie Silikon und Glas entstand eine unge-
wahnlich freie Form, die dennoch den strengen
Brandschutzvorschriften entspricht. Die Basis des
Bauwerks besteht aus vier Betonbbgen mit vorge-
spannten Stahlstaben. Verbundglas in 8 mm Dicke
und 3 mm dickes perforiertes Edelstahiblech wur-
den mittels einer vom Architekten entwickelten
Technik in dieses parabolische Netz eingesetzt und
mit Bausilikon befestigt, um so die natirliche ther-
mische Dehnung und Kontraktion auszugleichen,
Yoh vergleicht den Bau mit seinem Entwurf fir
das Gemeindezentrum mit Kindergarten in Naiju
{1994},

L'architecte a créé cet auvent ondulé en verre lami-
né pour abriter une station-service proche d'une
petite ville forestiére. Le recours & une ingénieuse
combinaison d'acier inoxydable, de béton, de films
te polyester de silicone structurel et de verre pour
créer cette surprenante forme libre n'en a pas
moins exigé de prendre des mesures de protection
contre les incendies. A la base, la structure se com-
pose de quatre arches de béton coulées sur place et
de tiges d'acier prétensionnées tendues entre elles.
Des feuilles de verre laminé de 8 mm d'épaisseur
et d'acier inoxydable perforé de 3 mm ont été in-
tégrées a cette toile parabolique et jointées aux
silicones, selon une techninue mise au point par
"architecte pour absorber les expansions et con-
tractions provoquées par la chaleur. Yoh compare
cette structure a son projet pour le Centre commu-
nautaire et maternelle de Naiju (1994),



LIKE LEVITATING BARS, THE CANTILEVERED WIE FREISCHWEBENDE RIEGEL BILDEN
VOLUMES OF THE SCHOOL FORM AN (RAGENDEN BAUKORPER EIN
UNEXPECTED WHOLE. UNGEWOHNLICHES ENSEMBLE.

TELS DES BARRES EN LEVITATION, LES

VOLUMES EN PORTE-A-FAUX CREENT UNE |
CURIEUSE IMPRESSION D'ENSEMBLE.

P 542.543

SHOEI YOH PLANNING / PLANUNG:
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